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विक्रमांक का यह उत्तराद्ध , संवत्‌ २००१ के चारों Dat के समुच्चय के रूप 
में सभासदों के सेवार्पित है। विचार था कि उचराद्ध में भी gata जितनी दी 
वाचन-सामग्री दी जाय, पर सरकारी प्रतिबंध के कारण वैसा नहीं हो सका । समाने 
सरकार से अनुरोध किया था कि केवल विक्रमांक का यह उत्तरा& ही प्रतिबंध-मुक्त 
कर दिया जाय जिससे संपूर्ण संपादित सामग्री इसी ग्रॅक में दे दी जाय; परंतु खेद है 
कि पत्राचार में विलंब भी हुआ An अनुमति भी नहीं मिल सकी । आशा हैं, समा- 
सदूगण विवशता के लिये क्षमा करेंगे | शेष सामग्री अगले wat में दी जायगी | 


रपनारायण मिश्र 
प्रधान मंत्री 


CR) 


विक्रमांक के लिये लगभग पाँच सौ पृष्ठां की सामग्री एकत्र की गई शी । 


उनका हृदय से ग्राभारी हूँ । विचार यह था कि गत दो aza वर्षा में भारतीय 
संस्कृति का विविध क्षत्रो में जो fara gar है उसका संपूर्णं चित्र एक ही सुदर . 
अंक में प्रस्तुत किया जाय | परन्तु यह योजना सर्वा'श में पूरी नः हो सकी और 
प्रकाशन की कठिनाइयों से विवश होकर विक्रमांक के कई खंड करने पड़े । फिर 
भी कुछ लेख, विशेषतः वे जिनका संबंध भाषा-विज्ञान sx हि दी-साइित्य के 
इतिहास से था, छुपने से रह गए । इसके लिये मैं लेखक महानभार्वों से सविनय 
क्षमा चाइता हूँ । .अवशिष्ट, लेख-सामग्री नए संपादक श्री Me विश्रनाथप्रसाद 
मिश्र, एम» go, हि'दी-विमाग, काशी:हि दू विश्वविद्यालय के पास भेज दी गई ० 
है जो क्रमशः प्रकाशित होगी | 3 
वासुदेवशरण 
dor क * 


> 
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विदेशों में भारतीय संस्कृति के प्रचारक i 
कुछ ate विद्वान्‌ 
[ लेखक--श्री कृष्णदत्त वाजपेयी, uuo vo | 


भारतीयों ने ज्ञान-विज्ञान के सवेतामुख प्रसार में जा महान विक्रम 
क्रिया उसमें et का भी हाथ रहा है। इसकां श्रेय बौद्ध मतानुया- 
faat के ही है कि उन्होंने aad विश्वमायम! की भावना का बहुत प्राचीन 
काल से चरितार्थ करना प्रारभ क्रिया | इतिहास में हम प्रामाणिक रूप में 
सबसे पहले बैद्ध-मिक्ष॒ओं के ही देशांतरों में भारतीय संस्कृति के प्रचार के 
लिये प्रयाण करते हुए पाते हैं। शाम्यमुनि के उपदेशों का सुदुर देशों में 
प्रचार करने, वौद्ध ग्रथों का उन देशों की भाषाओं में अनुवाद करने, बर्बर 
तथा असभ्य जातियों को भी सभ्य और संस्कृत बनाने का जो अथक परिश्रम 
इन बैद्ध विद्वानों और विदुषियों ने किया वह वास्तव में सराहनीय है। gad- 
भूमि ( वर्मा ), सिंहल (लंका ), सुवर्णद्वीप ( सुमात्रा ), यवद्वीप ( जावा ), 
चीन, तिब्बत, कोरिया और जापान आदि में तथा पश्चिमी जगत्‌ में fargat 
और भिक्खुनियों ने अपने अदम्य उत्साह और प्रभूत उद्योग से भारतीय 
संस्कृति के प्रसार का सफल प्रयत्न किया । यहाँ कुछ ऐसे प्रमुख वौद्ध विद्वानों 
का उल्लेख किया जाता है जा इस कार्य के लिये भारत से बाहर भिन्न भिन्न 
देशां को गए | ४ 

१-महारक्षित--सम्राट_ अशोक सबसे पहला भारतीय शासक था 
जिसने अनेक धर्मप्रचारक-म'डलियाँ बनीकर विभिन्न देशों में भेजीं। महा- 
रक्षित यूनानी जगत्‌ में जानेवाली मंडली के नेता बनकर गए। इनका समय 
लगभग १९३ fio qo ( २५० do qo ) i 

s— equ — अशोक के द्वारा लगभग इसी समय बौद्धधमे के प्रचार 


के लिये भेजी हुई म'डली का नेतृत्व प्रहण कर हिमालय के प्रदैशो में गए | 
३१ US 
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२४२ नागरीप्रचारिणो पत्रिका 


ING, ४-उत्तर-ये दोनों fig gada ( आधुनिक dq. 
मौलमोन ) में उपयु क्त उद्देश्य से गए | मौ 

५--महे द्र-चैद्रपरःथो के अनुसार ये अशोक के पुत्र थे। इन्होंने 
सिंहल ( लंका ) में susc बौद्धधर्म का प्रचार किया | ; 

६--संघमित्रा--यह सम्राट, अशे।क की पुत्री थी। इसने figa की 
ferit को उपदेश देकर उन्हें भिक्षुणी बनाया | 

७-अहंत्‌ वैराचन--लगभग fro do ४ (३० qo ५३) में ये सबसे 
पहले खातन गए और वहाँ बौद्धधर्म का प्रचार क्रिया | 

८--काश्यप मातंग--ये गांधार के रहनेवाले थे। १२२ सं० (६५ do) 
में चीन के सम्राट मि'ग-ती के Aay पर ये सबसे पहले चीन गए; 
वहाँ इन्होंने अनेक Jiga A का चीनी भाषा में अनुवाद किया । 

९--धर्म रक्ष -ये भी गांधार-निवासी थे | लगभग १२६ स'० (६९ ३०) 
में ये चीन गए। काश्यप मातंग के साथ इन्होंने कई महत्त्वपूर्ण प्रथों का चीनी 
भाषा में अनुवाद किया | 

१०- स्थविर चिलुकाक्ष-समय do २०४-२४३ (३० १४७७ - 
१८६ ) । १४७ ३० में ये चीन गए। aY २५ वर्ष रहकर इन्होंने २३ बौद्ध 
ग्रथों का चीनी में अनुवाद किया | 

१६--आर्यकाल--स ० २०५--२३७ (१४८ से १८० ३०) | १४८ ई० 
में चीन जाकर वहाँ २२ वर्षे तक रहकर इन्होंने १७६ प्रथों का चीनी भाषा में 
अनुवाद किया | 

१२-म जसिद्ध--लगभग २८२ स'० ( २२५ ३० ) में खातन में 
जाकर इन्होंने बौद्धधम का प्रचार शिया | 

१३ -विप्न--लगभग २५७--३०७ fio ( २००-२५० ३० )! ये २२४ 
go में चीन गए और वहाँ इन्होंने सर्वप्रथम “धम्मपद! का अनुवाद किया | 

१४--धमैकाल-- ३०७ वि० ( २५० ई० ) ये मध्यभारत के रहनेवाले 


n X 
थे] चीन जुकर इन्होंने धमे-प्रचार का कार्य किया | वि० ३०७ 
A 


£ 
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विदेशों में भाःतीय dala के प्रचारक कुछ बीद् विद्वान्‌ २४३ 


२५० ३०) में इन्होंने प्रसिद्ध बौद्ध ग्रथ fames का चीनी में 

अनुवाद किया | i 

१०--धर्मरक्ष - सं० २९७ -- ३५५ ,२४० -३१८ Zo) | ये २६६ ३० में 
चोने गए । इनकी प्रकांड विद्वत्ता का परिचय इसो से लगता है क्रि ये ३६ 
भाषाओं के ज्ञाता थे । इन्होने चीन में धर्म तथा विद्या के प्रचार में शलाघ- 
नीय कार्य किया । २१० Nea at का इनके द्वारा चीनी भाषा में अनुवाद 
किया गया | 

१६--धमैप्रिय--स'० ४३९ (३८२ ३०) । ata जाकर इन्होंने 
अनेक बौद्ध ग्रथों का अनुवाद क्रिया, और शिक्षण-कार्य किया। 'दशसाह- 
fast प्रज्ञापारमिता? का चोनी में अनुवाद मुख्य है | 

१७-कुमारजीच- स'० ४३२-४७७ ( ३५५--४२० Zo ) | ये चीन 
में जानेवाले प्रख्यात भारतीय पंडित हैं। ४०१ ३० में चीन जाकर इन्होंने 
अनुवाद की नई प्रणाली निकाली, जा पहले की प्रणाली से विशिष्ट थी। १२ 
वर्षौ में इसी शैली में इन्होंने 'बजच्छेदिका? आदि ग्रंथों, SANI तथा नागा- 
जुन आदि विद्वानों के महान्‌ dat का अनुवाद किया । इन अनुवादित प्रंथों 
की सख्या लगभग १०० है । इन सत्रका अनुवाद मौलिक रचना जैसा जान 
पड़ता है। कुमारजीव ने चीन आदि देशों में महायान का प्रचार बड़ी 
तत्परता से किया । 


१८- पुण्यतर-स'० ४३१ (४०४ इ० )। कुमारजोव के साथ 
इन्होंने बौद्ध प्रंथों का अनुवाद किया। ये मध्य एशिया भी गए और वहाँ 


धर्म-प्रचार का कार्य किया । ये उस समय की मध्य एशिया की प्रायः सभी 


भाषाएं नानते थे | 
१९- गुणवर्मन्‌--स ० ४२४-४८८ (३६५-४३१ ३०) | ये कारमीर 
के रहनेवाले थे। इन्होंने पहले सि हुल जाकर वहाँ aaa का प्रचार किया | 


४२३ ३० में ये aada (जावा ) गए और वहाँ से कुळ समय पश्चात्‌ चीने | 


पहुँचे। कुमारजोव की तरह इनकी भी प्रसिद्धि बहुत है . इन्होंने अनेक 
बौद्ध प्रों का अनुवाद किया और चीन में शिक्षण का कायोविशेष रूप से 
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किया । वहाँ पर इनके उपदेशों से £भावित RIET जनता ने बड़ी सख्या में 
बौद्ध dd को अपनाया | ॥ 
२०--बुद्धघोष--लगभग do ४२२-४७७ ( २६५-४२० ३० ) | सिंहल 
तथा चीन में जाकर इन्होंने बौद्ध धमे का बडी लगन से प्रचार किया | इसके 
अनुवादित Agan, पट्रचूडामणि आदि प्रसिद्ध ग्रथ हैं । 
१--गुणभद्र--स ० ४२४ से ४८८ ( ३६५-४३१ do )। ये मध्य- 
भारत के रहनेवाले थे। चीन जाकर इन्होंने ७८ सस्कृत Tala चीनी में 
अनुवाद किया | 
२२- घर्मजातयशसू-स ० ५३८ ( ४८१ ie)! ये भीं मध्यभारत 
के थे। ४८१ ३० में चीन जाकर इन्होंने 'अमृताथसूत्र' का चीनी में 
अनुवाद किया । 
२३-बुद्धशांत-स ० ५८२ (५२५ ३० ) । इन्होंने चीन में जाकर 
शिक्षणकार्य के साथ दस ग्रथों का चौनी में अनुवाद किया | 
२४--परमार्थ-स'० ५९६ ( ५३९ ३० )। ये बौद्ध-साहित्य के बहुत 
१ बड़े आचार्य थे। चीन के प्राचीन साहित्य में इनके पांडित्य की बडी प्रशंसा 
की गई है। इन्होंने यागाचार स प्रदाय का चीन में: प्रचार क्रिया । प्रसिद्ध 
बौद्ध विद्वान्‌ अस ग तथा agg के ग्रथों पर इन्होंने बिद्वत्तापूर्ण टीकाएँ 
लिखी हैं । | 
२५--पंडित हादो--लगभग स'० ६०७ ( ५५० Fo) | यह एक भार 
तीय पडित का जापानी नाम है जो जापान के प्राचीन साहित्य में मिलता | 
हेदो के जापान में जाकर बौद्ध धर्म के प्रचार करने का वर्णन मिलता दै। ये 
सबसे पहले भारतीय मिलते हैं जा जापान में धर्म-प्रचाराथं गए। इसी काल 
से वहाँ के स्री-पुरुष बोद्ध-घमं को ओर विशेष, आकृष्ट हुए और धीरे धीरे 
वहाँ शाक्यमुनि का धम अच्छी तरह से जम गया | 


२६--पुण्यापाय -स o ७१२ ( ६५५ ३० )। ये मध्यभारत के Al 
६५५ ३० में बौद्ध धमं के १५०० से अधिक m लेकर ये चीन गए | इनम 
महायान और-दीनयान दोनों स प्रदायों के मंथ थे । 


| 
Í 
i 
| 


टा d CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


WwWwuA-—-———— गम 


5 Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 
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F ५४9-८३५ ( ६९०-७८० ३० ) | ये तिब्बत 
में जानेवाले सवप्रथम भारतीय विद्वान्‌ थे। अपने प्रकांड पांडित्य तथाँ प्रभूत 
उत्साह के द्वारा इन्होने तिवत की cueva जातियों में भी सभ्यता का वीज 
आरोपित किया । भौटौं में बौद्ध-धमे-प्रसार के श्रीगणेश का श्रेय इन्हीं का 
8| इन्होंने अनुवाद के अतिरिक्त “तत्स प्रह? आदि मौलिक aaas 
प्रथ लिखे | 

२८--श्रमोधवज्र--स ० ७७६ ( ७१९३० )। चीन जाकर इन्होंने 
७७ बीद्ध ग्रथों का चीनी में अनुवाद किया | इनमें ४९ तंत्रनप्रथ थ । 


२९--पद्मसभव--स o ८०४ ( ७४७ ६० ) | इन्होंने fazaa जाकर वहाँ 
बौद्ध तांत्रिक धम का प्रसार किया | 

३०- बुद्ध सेन--स o ७६३ ( ७३६ ६०) | इन्होंने २४ वप तक जापान 
fan से धर्म-प्रचार का कार्य किया । इसके लिये कुछ दिन तक 


३१--प्रज्ञ-स'० ८३९ (७८२ ६० )। ७८२ ६० (मॅ चीन जाकर 
इन्होंने अनेक बौद्ध Tal का चीनी में अनुवाद किया | 

३२- जिनमित्र-लगभग स*० ८५७ ( ८०० ३० ) | इन्होंने तिब्बत 
में जाकर बौद्धधमे का प्रचार feat) ये काश्मीर के रहनेवाले थ | 


३३--धमैदेव--स o ९९७-१०५८ ( ९४०-१००१ ३० )| 45 वर्षा 
तक चीन में इन्होंने ४६ ग्रथों का चीनी में अनुवाद किया | 


३४- दीपंकर श्रोशान--स ० १०३६-११११ ( ९८२-१०५४ ६० )। 
तिब्बत में १०४२ से १६०२ ३० तक का सा हित्य-काल दीप कर-युग! के नाम से 
प्रख्यात है। ये पहले Ranke महाविद्यालय के महाप डित ài. तिब्बत 
के uaig ज्ञानप्रभ के कई निमंत्रणों से बाध्य होकर ये तिब्बत गए । gaja 
जीवन का अंतिम समय कठोर परिश्रम से alas सुधार आर ग्रथाचुवाद क 

arit में बितायां। इनके अनुवादित तथा स शोधित ग्रथों की सख्या 
कई सौ हे। . 
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३५--सामनाथ--स'० १०८४ ( १०२७ ई० )। इन्होंने तिब्बत जोकर 
ज्योतिष प्रथों का भोट भाषा में अनुवाद किया | 

३६ -शांतिभद्र- मृत्यु To १०९८ ( १०४१ £o )। इन्होंने तिब्बत 
जाकर बौद्ध साहित्य के प्रचार में बड़ा उद्योग किया | त 

३७--पंडिर्त गयाधर -लगभग go ११३२ ( १०७५ Zo) | ५ वर्षो 
तक तिब्बत में रहकर इन्होंने त त्र-प्र'थों का भोट में अनुवाद किया | 

३८-विभूतिचंद्र-स'० १२६१ ( १२०४ ३० )। इन्होंने तिब्बत में 
कई वर्ष अध्यापन-कार्य किया और वहाँ एक ate विद्यालय की स्थापना की | 
अपने बनाए हुए ग्रथों का इन्होने भोट में अनुवाद किया । 

३९--सुनयथ्री--लगभग wo १२६७ ( १२१० ई०)। तत्कालीन 
चीन-सम्राट_के निम'त्रण पर ये चीन गए और वहाँ अनेक क्लिष्ट प्रथों के 
अनुवाद किए | 

४०- शाक्य ओभद्र-स ० ११८४-१२८२ (११२७-१२२५ ३०) | 
काश्मीर के रहनेवाले Al इन्होंने तिब्बत जाकर बोद्धन्याय का विशेष रूप 
से अध्यापन किया । 

४१- संघराज--स ० १२७३-१३०८ (१२१६-५१ Zo) | इन्होने बौद्ध- 
yaaan का भगीरथ प्रयत्न किया; विशेष कर भोट और म गोल देश में । 
इनकी लिखी नीति-शिक्षा-पूर्ण गाथाएँ बहुत प्रसिद्ध हैं । 

४२- सकर-म - गक्‌ - सि - छो$जिन--स ० १२६१ से १ ३४०. 
(१२०४-८३ इ०)॥ इन भारतीय पडित का यही चीनी नाम मिलता है। 
ये प्रमुख बौद्ध सिद्ध थे । म'गोल-सम्राट ALG ने १२५६ ३० में इन्हें 
अपना शुरु बनाया। . 

“४३ - RAST ग्रब--स'० १३४५-१४२१ (१२९०-१३६४ ई०) । ये 
इट विद्वान्‌ थे। अलुवाद-कार्य के अतिरिक्त इनक्रा अधिक महत्त्व- 
पूण काय यह था कि इन्हांने अपने समय तक के सभी अनुवादित भोट भाषा 


क प्रथां का एकत्र/कर उन्हें दो बड़ी जिल्दों में संग्रहीत किया। स्वय' भी 
इन्होंने बीसियों मलिक प्रथ लिखे | 
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४४--खुमतिकीति (seu) मं० १४१४ से १४५३ (१३५७- 
१४१९ ३० )। तिब्बत में १३५६ से १६६४ तक का दीर्घ साहित्यिक काल 
'चोङ्‌-ख-प' युग के नाम से प्रसिद्ध है। सुमतिकीति ने तिब्बत में कठोर 
परिश्रम खे बौद्धधर्म,की बहुत सी बुराइयों को दूर fear) इनके द्वारा वहाँ 
किया हुआ विद्या-प्रचार का कार्य बहुत सराहनीय है। तिब्बत में इन्होंने 
महाविद्यालय तथा अनेक महाविहारों की स्थापना की। उनके शिष्यां ने 
महाविहार-स्थापना का काय वर्षो' तक जारी रखा | 


ये भोट जानेवाले अंतिम प्रसिद्ध बौद्ध fug थे। १४५३ ३० में इन्होंने वहाँ 
जाकर अनुवाद और धम -IAR का काय' किय। | वहाँ के राजा aada के 
निमंत्रण पर ये दूसरी बार तिब्बत गए । इन्होंने विशेषतया तांत्रिक ग्रंथों और 
fai के गीतों के अनुवाद किए हैं | 


४५- पंडित aata -सं० १४४१ से १५२५ ( १३८४-१४६८ ३० ) | 
४ 
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प्रसिद्ध चीनी यात्री युअन च्वांग का पत्र-व्यवहार 
निम्नलिखित मूल पत्र और उत्तर संस्कृत में थे। उनका चीनी अनुवाद 
चीन देश के dena बौद्ध त्रिपिटक में सुरक्षित बच गया है | 
पत्र | 
“भगवान्‌ बुद्ध के वज्रासन के समीप ( बोध गया में) निर्मित महाबोधि 
मंदिर के स्थविर प्रज्ञादेव अपनी विद्वन्मंडली के साथ महाचीन देश के Ara 
qå ( युअन च्वांग ) की सेवा में जिन्होंने सूत्र, विनय ओर अनेक शाख्नों 
का गहरा अध्ययन किया है, यह पत्र भेजते हैं और सादर प्राथना करते हैं कि 
बे रोग और कपायों से सदा मुक्त हों । 


मैं -सिश्षु प्रज्ञादेव ने बुद्ध के दिव्य अवतारों पर एक काव्य बनाया है र 

और सूत्र और Meat का तुलनात्मक अध्ययन भी ग्रन्थ रूप में रचा है। उसे र 

भिक्षु फ-छड के हाथों आपके पास भेजता हँ | आचाये ( युअन च्वांग) के : 

अनेक मित्र यहाँ है । उनमें अदन्त ज्ञानप्रभ विशेष रूप से आपकी कुशल क्षेम त 

पूछने में मेरे साथ हैं । उपासक लोग सदा आपको नमस्कार भेजते हैं। आपकी .. * 

सेवा में एक daaa युगल भी भेज रहे हैं--अपने स्नेह की साक्षी के लिये कि _ : 

) हम आपको भूले नहीं हैं । उपहार के अल्पीयस्‌ भाव पर ध्यान न देकर कृपया * 

उसे स्वीकार करें। जिन सूत्रों और शास्त्र seat की आपको आवश्यकता हो : 

उनकी सूची भेजने की कृपा करें | हम उनकी प्रतिलिपि करके सेवा में भेज देंगे | i 

: BAA च्वांग का उत्तर í 

“भारतवष से हाल में लौटे हुए एक वाहक के द्वारा मुझे ज्ञात हुआ à : 

| कि महापंडित शीलभद्र का शरीर पूरा हो गया। इस समाचार से मुमे 9 

| असीम शाक हुआ। जो सूत्र और शाख में अपने साथ लाया था उनमें से ( 

| येगाचार भूमि शाख एब' अन्य ग्रन्थों का तीस जिल्दों में मैं अनुबाद कर . | 

| O चुका हूँ। सविनय विदित हो कि सिन्धु नदी ,पार करते समय साथ में लाए | | $ 

i हुए धार्मिक ग्रन्थों की एक गठरी नदी में बह गई थी। इस पत्र के साथ उन । 
| -अन्थों की एक सूची नत्थी है। यदि आपको अवसर मिले तो कृपया उन | 
, rai को भेजिएगी | मैं अपनी ओर से कुछ छोटी su उपहार में भें | 

| रहा हूँ । कृप्या उन्‍हें स्वीकार करें i i 

| _(डा० प्रबोधचंद्र बागची ffs 'इंडया ऐंड चाइना? पुस्तक से, Fo ८०-८१) i í 
A 
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*. Wm के daz सम्राट ओर नालंदा 
i ; [ लैखक--श्री वासुदेवशरण श्रग्रवाल | 


सुवणांद्रोप ( आधुनिक सुमात्रा ) और aada ( जावा ) प्राचीन काल 
में भारतवष की धर्म-विजय के अंतर्गत थे । आठवीं शताब्दि से बहाँ Aiz- 
वंश का राज्य हुआ | इस वंश के राजा भारतत्रष से बराबर संबंध रखते 
रहे। संस्कृत उनकी राजभाषा थी । शेलेंद्रराज मारविजयोत्त गवर्मो ने भारत- 
वर्ष में एक बिहार बनवाया था, जिक्षके लिये राजराज चोल ने भूमि दान में 
दी थी। तंजोर शिलालेख से ज्ञात होता है कि उसके पुत्र राजेंद्र चोल ने 
भी उस दानपट्ट का समर्थन किया था | एक दूसरे शैलेंद्र aale aaga- 
देव ने adi शातान्दि में नालंदा-विश्वविद्यालय में एक विहार बनवाया था और 
उसके चातुर्दिश आयेभिक्नुसंघ के उपभोग के लिये पाँच गाँव दान में दिए 
थे। सुवर्णद्वीप के राजा ने इस कार्य के लिये मगध के सम्राट देवपालरेब 
के पास अपना दूतक और उसके द्वारा उचित धन भेजकर नालंदा-विश्वविद्या- 
लय के लिये पाँच गाँवों के शासन-पढ़ दिए जाने का प्रबंध किया था। बाल- 
qaza की माता का नाम तारा था, जा यवभूमि के सोमवंशी शासक वमसेतु 
की कन्या थीं। यह aag भारतीय सम्राट देवपालदेव ने मुद्गगिरि 
( मुँगेर ) के जयस्कंधांबार ( छावनी ) से जारी किया था। सौभाग्य से वह 
नालंदा-विश्वविद्यालय में अभी तक ea बच गया है। यह ताम्रपट ” 


` भारत और बृहत्तर भारत के दीर्घकालीन घनिष्ठ संबंध काँ सूचक है। लेख 


में ६६ पंक्तियाँ हैं; यवभूमि के राजाओं. से संबंधित अंश ही यहाँ उद्धृत 

किया जाता है-- à - 
सुवण्णंद्वीपाधिपमहाराजश्रीवालपुत्र देवेन दूतकमुखेन qu विज्ञापिवाः यथा-- 

मया भौनालन्दायां विहारः कारितः | तत्र भगवतो बुद्धभद्दारकस्य ,प्रज्ञापारमितादि 

सकलम नेत्री स्थानस्ाचा वेः तत्रकवोधितत्त्वगणस्याष्टमहा पुरुष पुद्गलस्य चातुर्दिशाय- 
३२ 
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भिन्नुसंघस्प वलि-चरु-सत्र-चीवर-पिएडपात-शयनासन-ग्लान-प्रत्यय-मेपजाययर्थ धर्मरलस्प 
लेखनाद्यर्थ' Aaga च खरिडस्फुटित-समाधानार्थ शासनीकृत्य प्रतिपादिताः | 
ग्रासीदशेषनरपालविलालमीलिमालामणिद्य तिवित्रोधितपादपद्य: | 
शैलेन्द्रवंशतिलक्रे यवभूमिपालः श्रीवीरवैरिमथनानुगताभिधानः ॥ [२४] 
हम्यस्थलेषु कुमुदेषु मृणालिनीषु 
शांखेन्दुकुन्दवुददिनेषु पदन्दघाना | 
निःशेषदिङमुखनिरन्तरलब्धयीति- 
qw यस्य भुवनानि जगाम कीत्तिः॥ | २५ ] 
भ्रूमङ्गो भवति नृपस्य यस्य कोपात्‌ 
निमिन्ना: सह हृदयैद्वि षां श्रियोपि | 
वक्राणामिह हि परोपघात-दक्षा 
जायन्ते जगति भशज्ञतिप्रकारा: ॥ [ २६ ] 
तस्याभवन्नय-पराक्रम-शीलशाली 
राजेन्द्रमौलिशत-दु्लेलितांभ्रियुग्मः | 
y AE qag धिष्ठिर-पराशर-भी मसेन- 
कण्शांज्जुनाज्जितयशाः समराग्रवीरः ॥ [ २७ ] 
उद्‌धूतमम्वरतलाद्यू घि सड्चरन्या 
यत्सेनयावनिरजःपटलं पटीयः | 
करणानिलेन करिणां शनक वितीए्णें- 
गंणडस्थलीमदजलैः TAIT || [ २८ ] 
अक्षष्णपक्षमेवेदमभूदुमुवनमण्डलम्‌ | 
कुलन्देत्याधिपस्येव यद्यशेप्रभरनारतम्‌ || [ २९ ] 
पोलेमीब सुराधिपस्य विदिता सङ्कल्पयोनेरि, 
अ प्रीति; शैलसुतेव मन्मथरिपोल्लबमीमु रारेरिव | 
राज: सोमकुलान्वयस्य महत: श्रीवर्मसेताः सुता : . 
तस्यःभूद्वनी भुजोऽ्रमहिषी तारेव ताराहया ॥ [ ३० ] 
मायायामिव कामदेवविजयी शुद्धोदनस्यात्मज:, 
स्कन्दे नन्दितदेवबून्दहृदयः शम्मारमायामिव | 
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तस्यान्तस्य नरेन्द्रवृन्द्विनमत्यादारविन्दासन:, 
amaian: श्रीवालपुत्रोौउमवत्‌ ॥ [ ३१] ——— 
नालन्दागुणत्रन्दलुब्धमनसा भक्त्या च शौद्धोदने- 
७ Jaa रैलसरित्तरज्ञतरलां लक्ष्मीमिमां ज्ञोमनाम्‌ | 
यस्तेनान्नतसौधधोमधवल: सङ्घाथमित्रश्रिया 
नानासदूगुणभिक्षुसद्ववसतिस्तस्यां विद्वार; कृत: || [ ३२ | 
HFA तत्र समस्तशन्रुवनितावैधव्यदीक्षागु्द 
` कृत्वा शासनमाहितादरतया सम्प्राथ्य दूतैरसौ | 
आमान्पञ्च विपश्चितोपरि यथोद्व शानिमानात्मन: 
पित्रोल्लोकद्तिदयाय च ददौ श्रीदेवपाल नृपम्‌ ॥ [ ३३ | 
यावत्िन्था: प्रबन्धः पृथुलहृरजटाच्षोमिताङ्गा च गङ्गा 
गुर्वी धत्ते फणीन्द्रः प्रतिदिनमचलो हेलया यावदुर्वीम्‌ | 
यावच्चास्तेदयाद्री रवितुरगखुरेद्घृष्ट चूडाम णीस्त- 
स्तावत्सत्कीत्तिरेषा प्रमवतु जगतां सत्क्रिया रोपयन्ती ॥ [ ३४ ] 
अनुवाद--सुवर्णद्वी ( सुमात्रा ) के शासक महाराज श्री वालपुत्रदेव 
ने दूत के द्वारा हम लोगों को यह संदेश भेजा है कि “मैंने नालंदा में एक 
बिहार का निर्माण कराया है ।” इस शासनपत्र के द्वारा इसकी आय भगवान्‌ 
बुद्ध की पूजा के लिये, प्रज्ञापारमिता के सदृश संपूर्ण सद्गुणो से युक्त 
विद्वानों के पूजन के लिये, और वहाँ के बोधि सर्वगण के आठ महापुरुषों की पूजा 
के लिये, तथा चातुर्दिश fagia के बलि, हवन, पूजन, वस्न, भिक्षा, शायन- 
आसन तथा रोगियों की चिकित्सा के लिये, धर्म-रन्न आदि के लिखने के लिये, 
एव' विद्वार की टूट-फूट की मरम्मत uei के लिये हम लोगों का आदेश - 
दिया गया है। 
इलोको का सारांश - (२४) यवभूमि (जावा) का शासक, शैलेंद्र-वंश ० 
का रत्न, अपने नाम के अनुरूप Su शत्रुओं का विध्वंसक, सारे नृपति-. 
समाज का सिरमौर था। | ० 
(२५) उसकां यश सारे संसार में व्याप्त हा गया था | १ 
(२६) उसके पराक्रम के भय से शत्रु कंपित थे। 
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(२७) उसका पुत्र नीतिवान, पराक्रमो, शीलवान्‌, सैकड़ों राजाओं के 
द्वारा वंदितचरण और कीतिं में युधिष्ठिर, पराशर, भीमसेन, कण और 
अजुन के तुल्य हुआ | 

(२८) उस ( पुत्र) की सेना विशाल और अतुल पराक्रमवाली थी॥ 

(२९) उसके दिगंतव्यापी यश से प्रथिवी शुक्ल ÈT गई | 

( ३० ) रति, पार्वती, लक्ष्मी आदि के सदृश उसको स्त्री तारा थी, 
जा धम सेतु को पुत्री थी । 

(३१) तारा ने बुद्ध और कार्तिकेय के समान प्रतापी और नृपति- 
सिरमौर बालपुत्र नामक कुमार को जन्म दिया। - 

( ३२ ) नालंदा की विभूतियां से आकृष्ट -होकर भगवान्‌ बुद्ध के प्रति 
भक्ति प्रदर्शित करते हुए संपत्ति का नाशवान समझकर, संवार्थमित्र की 
तरह यशवाले उस | बालपुत्र ] ने नालंदा में एक विशाल, धवल बिहार का 
निर्माण कराया, जिसमें अनेक सद्गुणो से युक्त भिक्षुओं का संघ निवास 
करने लगा । 

(३३) [ मगध के ] प्रतापी सम्राट, देवपालदेव के पास सविनय दूतक 


` भेजकर उसने एक maaa निकलवाया जिससे उस NEC EE 


अपने हित के लिये, माता-पिता तथा जगत्‌ के कल्याण के लिये, उपयु क्त पाँच 
गाँवों का दान किया | 


(३४) जब तक सिंधु, गंगा, शेष और सूर्य आदि हैं तब तक यह 
सत्कीति संसार में अमर रहे | | 


— —À 


श्री नालंदामहाविहारीय आयभिक्षुसंघस्य 


“यह वाक्य नालंदा-विश्वविद्यालय की मुद्रा पर अंकित था। इन 
मुद्रा के कई नमूने नालंदा में मिले हैं |: नालंदा-विश्वविद्यालय के महाविहार 
में ज्ञान-साधना करनेवाले आयेमिश्लुसंघ की यह मुद्रा समस्त एशिया महाद्वीप 
म लगभग एक सहस्र वर्षो तक ( Yoo fqo से १२०० fio तक ) सब से बडे 
गौरव का fag’ सममी जाती थी। | 
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७ जानपद जन 
[ लेखक--श्री वासुदे वशर ण॒ BANA] 
§ १ 

प्रियदर्शी महाराज अशोक ने गाँवों की भारतीय जनता के लिये जिस 
शब्द का प्रयोग किया है, वह सम्मानित शब्द है 'जानपद्‌ जन! | अशोक के 
लेखों का पारायण करते हुए हमें इस बहुमूल्य शब्द का परिचय मिलता है। 
सात लाख गाँवों में बसनेवाली जनता के। हम इस पवित्र नाम से संबाधित 
कर सकते हैं। इस समय इस प्रकार के उच्चाशय से भरे हुए एक सरल नाम 
की सर्वत्र आवश्यकता है। एक ओर साहित्यिक जीवन में साहित्यसवी 
बिद्ठान्‌ जनपदकल्य|णीय योजनाओं पर विचार करने में लगे हैं एवं सामाजिक 
जीवन में नगर की परिधि से घिरे हुए नागरिक जन विशाल लोक के स्वस्थ 
और स्वच्छंद वातावरण में खुलकर श्वास लेने के लिये आकुल हैं, दूसरी ओर 
राजनेतिक जीवन में भी ग्रामवासी जन समुदाय की ओर सबका ध्यान आकृष्ट 
हुआ है। चिरकाल से भूले हुए जानपद जन की स्मृति सबको पुनः प्राप्त हा 
रही है और जानपद जन कोः पुनः अपने उच्च आसन पर प्रतिष्ठित करने की 
अभिलाषा सब ang एक सी दिखाई पड़ती है। प्रत्येक क्षेत्र में उठनेवाले 
नवीन आंदोलने! की यह एक सवेत्रव्यापी विशेषता है | 

ऐसे समय भारत के प्रिय aag महाराज अशोक के हृदय से निकले 
हुए जनता के इस प्रिय नाम जानपद जन! का हमें हार्दिक स्वांगत करना 
चाहिए | अशोक के हृदय में देश की प्राण शत-सहस्न जनता के लिये अगाध « 
प्रीति थी। उनके साथ साक्षात. संपक प्राप्त करने के लिये उन्होंने कई नए 
उपायों का अवलंबन किया । अभी उनके सिंहासन पर, बैठे दस ही वर्ष 
हुए थे कि पहले राजाओं की विहास्यात्राओं के रद्द करके लाक-जांवन से 
aa परिचित हाने के लिये उन्होंने एक नए प्रकार के दौरे काँ विधान "किया 
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N 
जिसका नाम धर्मयात्रा रखा गया | इसका BERT स्पष्ट और 


निश्चित था | 
प्ञानपद्सा च जनसा दसने धर्मनुसधि च धम पलिपुछा च? 
(az शिलालेख ) ० 
आज भी चकराता तहसील में यमुनां और तमसा के संगम पर स्थित 
कालसी गाँव में हिमालय के एक शिलाखंड पर ये शब्द खुरे हुए हैं। ud 
के लिये हानेवाले इन दौरों का उद्देश्य था-- 
१--जानपद जन का दशन, 
२--उनऊा धम की शिक्षा, और 
३--उनके साथ धर्म विषयक पूछताछ करना | 
प्त्री का अलंकृत करनेवाले वैभवशाली सम्राट के ये सरलता से भरे 
हुए उद्गार हें। जहाँ पहले राजाओं को देखने के लिये प्रजा को आना पड़ता 
था, वहाँ अब स्वय सम्राट उनके बीच में जाकर उनसे Hasta बढ़ाना 
चाहते हैं। जानपद्‌ जन का दशन सम्राट प्राप्त करे, यह भावना कितनी 
उदार, शुद्ध और उच्च है। इसी लिये एच० जी० वेल्स ada ऐतिहासिक्रां का 
>) कहना है कि अशोक के हृदय से तुलना करने के लिये संसार का और कोई 
सम्राट सामने नहीं आता । MAI जन के संपक में आकर सम्राट, उनके 
नैतिक और आध्यात्मिक जोवन को ऊँचा उठाना चाहते हैं। यही उस 
समय की वास्तविक लोकशिच्षा थी । धार्मिक पक्ष की ओर ध्यान देते हुए भी 
जनता के लौकिक कल्याण की बात को अशोक ने नहीं सुलाया। प्रथम तो . 
इन्होंने जनता का सान्निध्य प्राप्त करने के लिये जनता की सीधी-सादी ठेठ भाषा 
का सहारा लिया। राजकाज में भाषा संबंधो यह परिवतेन अशोक की 
अपनो विलक्षण सूक और साहस का फन्न था। उस समय कौन, साच सकता 
T - था कि सम्रांट के धर्मस्तंभों पर जनता की ठेठ भाषा स्थान पाने के योग्य 
समभी जायगी ge को जाह 'तुठ', ब्राह्मण की जगह aa’, और पौत्र 
के लिये 'पोता? ये इस ठेठ बोली के उदाहरण हैं। जानपद जन का परिचय 
पाने के लिये जानपदी भाषा का उचित आदर अत्यंत आवश्यक है। जानपद : 
जन के प्रति अद्दा हाने के लिये जानपदी बोलो के प्रति श्रद्धा पहले हे।नी चाहिए। | 
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अशेक ने लेक-स्थिति सुधारने का दूसरा उपाय यह किया कि एक 
विशेष पद्‌ के राजकीय पुरुष नियुक्त किए जिनका कार्य केवल जानपद जन के 
fea सुख को चिंता करना था) उनङ्का लेख में राजुक कहा गया है। ये 
ath इतने विश्वसनीय, नीति-धर्म के पक्के, आचार में सुपरीक्षित और ad- 
निष्ठ थे कि अशोक ने ar लिखा है--“जैसे काई व्यक्ति सुपरिचित धात्री के 
हाथ में अपनी संतान के सॉपकर निश्चित ED जाता है, वैसे ही में जन- 
पदीय aga के लिये राजुको को नियुक्त करके हुआ हूँ? 

गहं मम लाजूक कट जानपदस हितसुखाये |? 

“जानपद जन के हित-सुख के लिये?--सम्र।ट के ये शब्द ध्यान देने 
योग्य हैँ | 

ध्ये लाग विना किसी भय के, उत्साह के साथ, मन लगाकर अपना 
कर्तव्य करें, इसलिये मैंने इनके हाथ में न्याय के साथ व्यवहार करने और 
दंड देने के अधिक्रार सौंप दिए हैं? जानपद जन के लिये न्याय की प्राप्ति 
उनके अपने चेत्र में ही सुलभ कर देना सम्राट का एक बड़ा वरदान था | 

इस प्रकार प्रियदर्शी अशोक ने जानपद जन को शासन के केंद्र में 
प्रतिष्ठित करके एक नवोन आदश की स्थापना की । जानपद जन के प्रति 
इनकी जो कल्यांणमयी भावना थी उसी से जनता के .पुकारनेवाले इस सरल, 
सु'दर और प्रिय नाम का जन्म हुआ | ८: 


$ २ 

प्राचीन भारत में जानपद जन By जो सरल और सुखमय जीवन था 
उसका प्रदशन करनेवाले तीन चित्र यहाँ प्रकाशित किए. जा रहे हैं । 

चित्र १-ववनो का यह दृश्य आंध्र देश के कृष्णा जिले के शिंगवरं 
स्थान से प्राप्त विक्रम की चौथी शताब्दि ga की आहत मुद्रा से लिया गया 
है। चाँदी के कार्षापण पर आहत इस रूप ( सिंवल ) में» खेत “की aram 
का दृश्य है । पोढ़े और बड़े हल की सहायता से दो बैल खेत Sm हुए 
दिखाए audi ^ é 
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चित्र २--यह चित्र भी शिंगवरं के एक चाँदी के कार्पापण से लिया 


गया दै । इसगें खलिहान में अनाज की HA का दृश्य टे । बीच में एक 


चित्र १ 
छायादार aa है। दोनों ओए चार-चार बैल पया ( dest, प्रकर ) या 
चकही के ऊपर घूमते हुए दाँय चला रहे हैं। इसो के बाद भूसा और अन्न 


चित्र २ 
अलग हो जाते ई। अन्न का ढेर रास ( सं० राशि ) कहलाने लगता है | 
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शि किसान के परिम का मूर्तिमान्‌ रूप है। adi Aaaa का anan 
agia रास के रूप में किसान को मिलता 2 | | 

चित्र ३--यह चित्र गोरखपुर से १४ मील दक्षिण में स्थित सोहगौरा 

स्थाधि से प्राप्त ताम्रपट से लिया गया है। इसमें दो कोळागार या अन्न के 


चित्र ३ 

geq भांडार दिखाए गए हे | अन्न की राशि खेत से उठकर कोठारो में भरी 
जाती थी | ये दो राजकीय कोठार हे । aa में लिखा है कि ghra 
निवारण के लिये राज्य की मोर से ये कोठार सदा अन्न से भरपूर रखे जाते 
थे। लेख मौर्यकालीन ( विक्रम से लामग चौथी aah: qd ) का माना 
गया है। इसमें श्रावस्ती के महामात्रों को आज्ञा दी गई है कि अकाल के 
समय इन अन्न-भांडारों को प्रजा में वितरण के लिये खोल दिया जाय। राज्य 
की ओर से प्रजाओं के भरण-पोषण के लिये जो दृर्दरिता वर्ती जाती थो, 
sual के ये कोष्ठागार उसके चिरंजीवी दृष्टांत | 

महास्थान ( बोगरा जिला, पूर्वी बंगाल) से मिले हुए एक दूसरे 
अभिलेख में, जो विक्रम ga लगभग चौथी शताब्दि का है, दुर्भि के समय 
ऐसे ही कोष्ठागारों के खोले जाने का उद्ढलेख है। faare—Ys नगर के - 
सहामात्र इस आज्ञा का पालन कराएँगे। संवंगीयों के उपभोग के लिये धान 
दिया गया है। इस दैवी विपत्ति ( दैवात्ययिक ) के समय नगर पर जो घोर _ 
अन्न-संकट आया है उससे पार उतरसा चाहिए। जत्र gha होगा तब 
कोष्ठागार फिए धान से और कोष गंडक मुद्राओं से भर दिए जायंगे |! ( ए० 
go २१।८५ ) | 


RR 
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धनिय गोप के उद्गार 


(पाली सुत्तनिपात से) 

afaa नाम का गोप mgwa जीवन के सरल Gat की प्राप्ति के कारण 
निश्‍्चिंत बना हुआ वृष्टि के अविष्ठाता इंद्र से निभयतापूवक कहता है। उसके 
कथन से प्राचीन भारत की कृषक जनता की कमेण्यता ओर आत्मविश्वास का 
एक चित्र सामने आता है। 

१ किक ~ “Ne wn 

मेरे यहाँ भोजन यथेष्ट है, मेरे घर में दृध देनेवाली गाये' बँधी हैं। 

नदी-किनारे अपने कुटु बियों के साथ में अपने घर हूँ। घर मेरा भली भाँति 


छाया हुआ है। उसमें safia अग्नि विद्यमान है | 
हे देव, तुम जितना चांहो, बरस लो | 


२ 
न यहाँ मक्खियाँ हैं, न मच्छर । मेरे कछार में गायों के लिये हरो घास 
लहरा रही है। वहाँ चरती हुई मेरी गाये' वर्षा का वेग सहने में समर्थ BI. 
देव, तुम जितना चाहो, बरस लो | 


मेरी गोपी का मन शुद्ध और मुझमें अनुरक्त है। बहुत दिनों से हम | 

दोनों सुखपूवक साथ रह रहे हैं। उसके विषय में मैंने कभी कोई अनुचित | 
बात नहीं सुनी । i 

जा देव, तुम जितना चाहो, बरस लो | 

४ _ | 

में अपनी ही कमाई से अपना भरण-पोषण करता हूँ । मेरे पुत्र और | 

मेरी पुत्रियाँ नीरोग और स्वस्थ हैं । उनके संबंध में भी मैंने कोई अनुचित | 

बात नहीं सुनो । | 

देव तुम, जितना चाहो, बरस लो | 


५ | 
मेरा गोठ बछड़े-बछियों से भरा है। गाभिन गाये भी उसमें हैं। | 
गोपति वृषभ भी विद्यमान है | । 


देव, oH जितना चाहो, बरस लो । 


€ 
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ZR 


६ as 
गायों के खुँट दृढ़ता से "i हुए हैं । ya की बटो हई रस्सियाँ नई 
और पोढी हैं। गाये उन्हें तोड़ नहीं सकतीं | 
| o 


देव, तुम जितना चाहे, बरस लो ।# 


: # मूल पाली के श्लोक, सुत्तनिपात, उरगवग्ग, धनियमुत्त ट 
१--पक्कोदनो हुद्धखीरोऽद्मस्मि, 
( इति धनिया गोपो ) श्रनुतीरे महिया समानवासा, 
“gat कुटि, राहतो गिनि, 
| श्रथ -चे पत्थयसी पवस्स देव | 
२--अंधकमकसा न विज्जरे 
"(afa धनियो गोपो ) कच्छे eae तिणे चरन्ति गावो, 
बुद्धि पि स gg मा गतं 
Zr चे पत्थयसी Tae देव | 
म्‌ १--गोपी मम ग्रस्सवा ग्रलोला 
( इति घनियो गोपो ) दीघरत्तं संवासिया मनापा, 
asar न gufa किञ्चि पाप॑" 
श्रथ चे RAIS पवस्स देव | 


प ४--वेतनभतो5हमस्मि 
| ( इति afr गोपो ) पुत्ता च में समानिया श्ररोगा, 
के तेसं न सुणामि किञ्चि पापं 
श्रथ चे पत्थयसी पवस्स देव | 
प--अत्थिवसा, ARAI घेनुपा 
| (इति घनियो गोपो ) गोधरणियो पवेनियो पि ग्रत्थि | 
k उसभो पि गवग्पती च श्रत्थि ७ 
बत श्रथ चे पत्थयसी पवस्स देव | 
| ६--खिला निखाता ग्रसम्पवैधी i i उड 
( इति घनियो गोपो ) दामा मुञ्जमया नवा सुसण्ठाना | 
न हि afafa धेनुपापि छेत्तुम 
|. AA चे पत्ययसी' पवस्स, देव | 
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agaga और TABI की gara के जयोदा हरण 


[ लेखक--श्री वासुदेवशरण अग्रवाल ] 


गुप्त aai ने जो असंख्य सुबण-मुद्राए प्रचलित कीं उनमें से 
अनेक आजन्भी उपलब्ध हैं। उनसे उस युग की हिरण्य-संपत्ति सूचित होती 
a) तत्कालीन ललित भवनों में संचरणशोल लक्ष्मी के पदन्यास की तह ये 
मुद्राएं सुबणयुग के चित्र को साक्षात्‌ हमारे सम्मुख खींच देती & । 


गरुत्मदंक ( गुप्ता की राजमुद्रा )' 
( यह ्राकृति भीतरी गाँव से प्राप्त मुद्रा से ली गई है ) 


जयनदभों पर सम्रारों ने अपनी विजय के जो उदार प्रबंध उत्कीर्ण | 
कराए, मुद्राओं पर इन्हीं के संक्षिप्त रूप उपलब्ध हैं। मुद्राओं पर जो | 
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3 x समुद्रगुप्र और चंद्रगुप्त को UR के जयादाहरगा २६१ 


जयोदाहरण या जय का agra करनेवाले विरुद्‌ हैं, वे सम्राटों की विक्रम- 


शालिनी महिमा के छोटे सूत्रों की तरह हैं 


i समुद्रथुप 


१. उत्पताक atfax— 

चित--समरशतविततबिजयो जितरिपुरजितो दिवं जयति | पडे--पराक्रमः | 

यह सम्राट्‌ की सबसे पहली मुद्रा है। इसके द्वात उसने अपने पराक्रम 
की पताका फहराइ है, इसी कारण इस मुद्रा की उत्पताक) संज्ञा चरितार्थ है | 

मुद्रा के gg पर अब तक 'पराक्रम' अंकित था। अभी हाल ही में 
नमदा की शाखा वेदा नदी के तट पर स्थित बमनाला गाँव (परगना भोखम गाँव, 
रियासत इंदौर ) से प्राप्त गुप्त स्वण-पुद्राओं में समुद्रगुप्त की एक उत्पताक 
भांति को मुद्रा पर 'श्रीविक्रमः? विरुद भी प्राप्त हुआ है। वस्तुतः सर्वप्रथम 
समुद्रगुप्त ने ही समर शातों में विजय का वितान करके विक्रम के सत्र का 
प्रारंभ किया था । - 

इस मुद्रा के चितनाँव सम्राट siad" में चोलक ( कोट ) और 
सलवार पहने हुए हुताग्नि मुद्रा में ( बेदि पर अग्न्याहुति डालते gu) दिखाए 
गए हैं। उनके वाम हस्त में विजय-पताका और दक्षिण ओर गरुडध्वज अंकित 2 
है। पट दाँव, लक्ष्मी की मूर्ति है।. 


NULL ZA 


+ उत्पताक भाँति = स्टेंडर्ड टाइप, उत्पताक dar रघुवंश २१७४ 8 ली गई है । 
अँगरेजी 'टाइप? शब्द के लिये 'भाँति', क्लास? के लिये बाना ( So वण क ) और 
Qugzr के लिये ade’ शब्द हैं। Obverse= faatReverse पट | 


‘— 
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२६२ बागरोप्रचारिणी पंत्रिकां 


२. धन्नुधर भाँति ( arse टाइप )— 


N 


_ चित- समुद्र श्रप्रतिरयो विजित्य क्षिति सुचरितेर्दिव जयति। परे-- 
surfer: | 

यह गुप्तों की प्रिय मुद्रा है। कालिदात ने लिखा है- d 

क्षितावभूदेकधुर्धरोऽपि स: | रघु० ३।३१ 
agra शब्द का कवि ने प्रयोग किया है ( रघु० RI ११; ११८, ३९ ) | 

स्कंद गुप्त ने अपने आपको घबुधेर मुद्रा पर अपने लिये 'खुवन्वी' विशेषण 
दिया है। गुप्तों ने अपने पराक्रम का विस्तार करते हुए जिस 'जेत्र धनु? को 
afra किया था उसी का प्रतिरूप इस मुद्रा पर है। 'ऊप्रतिरथः विशेषण 
भी सार्थक है। दिग्विजयी रघु के लिये कवि ने लिखा है-- 

fafaa न हि aaa एवं 'दिगन्तविश्रान्तरथो fg तत्सुतः? ( ३।४० ) 

३. राजदंपती या चंद्रगुप्त कुमारदेवी भाँति 

चित - चंद्रगुप्त कुमारदेवी या श्री कुमारदेवी | पट--लिच्छुवयः | 

राजा-राज्ञी भाँति की यह मुद्रा समुद्रगुप्त ने अपने माता-पिता के यश 
को मूतिमान्‌ करने के लिये प्रचलित की थी । इस पर घमपत्नी सहित सम्राट की 
प्रतिकृति अत्यंत सुंदर है। रघुवंश के पहले और दूसरे सगो में uaua 
का जो चरित्र है वह चंद्रशुप्त-कुमारदेवी का स्मारक है। इन ant में aaa 
‘aul राज-दंपती' (To २१८; Rive) का आदर्शं है। पहले सग में 
( १३५-४६ ) रथ पर विराजमान राजदंपती के वर्णन में बारह शलोकों में 
बिशेषणों की लड़ी पाई जाती है। महिषीसखः ( रघु० १४८ ), धर्मपत्नी- 
सहितः , ( २७७२ ) सपत्नीकः ( १।८१ ), सपरिग्रहः ( १।९२ ), परिग्रहद्विती यः 
(१९५ ), सभायौय ( १।५५ ) आदि विशेषण लिच्छवि-राजकुमारी कुमारदेवी 
की महिमा को सूचित करते हैं। इधर सुदक्षिणा भी मागधी और मगधर्वशजा 
| ` है) चंद्रगुप्त नाम में चंद्र पद निहित. है। दिलीप को कवि ने 'राजेंढु' 
i दिलीप इति राजेन्दुरिन्दुः च्रनिधाविव ( १।१२ ) कहा है और चित्राचन्द्रमसोरिव ._ 
| ( रघु० १॥४६ ) कहकर राजदंपती का वणेन किया है। जिस प्रकार ओषधि- . | 
i नाथ चंद्रमा के नवोदय का प्रजा अपने नेत्रों से पान करती हैं उसी प्रकार 
राजेंद्र दिलोप का उन्होंने अभिनंदन किया ( २७३ )। मुद्रा पर भी राजा 
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ओर रानी के बीच में चंद्रमा की कला अंकित की गई है | दिलीप का गो-चारण 
भी एक प्रतीक की तरह जान पड़ता है। कबि नेस्वयं गौ को भूमि से 
उपमा दी है-- 
जुगोप गोरूपधरामिवोर्वीम्‌ (२।३) 
साम्र/ब्य-विध्तार से पूर्व महाराजाधिराज चंद्रगुप्त पाटलिपुत्र के शासक 
थे। aå एक बडी पुरी उनके राज्य में थी ( श्रनन्यशासनामुर्वी शशासैकपुरीमिव, 
१0३० ) | आत्मानुरूपा और मगधवंशजा पत्नी को प्राप्त करके चंद्रगुप्त की 
महिमा विशिष्ट हुई, परंतु राज्य का बिस्तार उनके पुत्र समुद्रगुप्त ने ही किया | 
2. कृतांतपरशु भाति — 
चित --समुद्र कृतान्तपरशुजेयस्यजितराजत्रेताजितः | 
qz -_कृतान्तपरशुः | 
ह मुद्रा समुद्रगुप्त के भौम रूप की सूचक है। शिलालेखों की 
प्रशास्ति में भी gaang विशेषण प्रायः आया दै | 
५. काच भाँति-- 
चित --काचो गामवजित्य दिवं कर्मभिरत्तमेजंयति | 
qz -सवेराजोच्छेत्ता | 
एक ओर हुतामि मुद्रा में उदोच्यवेषवारी सम्राट चक्रध्वजा लिए हुए; 
दसरी ओर पद्महस्ता पद्मासना लक्ष्मी खड़ी हैं। लक्ष्मी के बाए हाथ में 
ऋद्धि an या विषाण ( कान्यूंकोपिआ ) है। महाभारत में भी अभिषेक के 
लिये तोयपूर्ण विषाणों का उल्लेख 2 | 
मुद्रा अब तक aa समुद्रगुप्त की ही मानी जाती है। परंतु संभव 
है काच समुद्र गुप्त के एक भाई का नाशे था जिसकी स्मारक ये मुद्राएँ हैं। 
६. व्याघ्रपराक्रम भाँति-- 
चित -व्याधषराक्रमः | 
पट--राजा समुद्रगुप्त: | 
यह भाँति बहुत कम उपलब्ध है। इसके एक ओर सम्राट्‌ व्याघ्र के 
वध के लिये कणींत आकृष्ट धनुष से बाण चला रहे हैं। Gad ओर uec 
वाहिनी गंगा की सु दर मूर्ति है। यह मुद्रा” समुद्रगुप्त की वंग-विज्य की 
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सूचक है। व्याघ्र और गंगा दोनों ही इसके प्रमाण gi बंगों की विजय में 
रघु ने उनको बलपूर्वक उखाडुकर प्रसभोद्धरण नोति का अनुसरण किया था 
(चँगानुत्खाय तरसा, ४।३६ )! 
७. उपवीणी भांति ¬ 
चित --महाराजाधिराज श्री समुद्रगुत्तः | 
पट--समुद्रगुतः | 
इस मुद्रा पर एक ओर सम्राट्‌ परिवादक रूप में वीणा बजाते हुए 
अंकित हैं। दूसरी आ? वेत्र के मुंडासन पर लक्ष्मी जी स्थित हैं। प्रयाग- 
प्रशस्ति में कहा गया है कि गांधर्व कला में समुद्रगुप्त के वैदग्ध्य को देखकर नारद. 
alc gga भी लजित होते थे ( निशितविदम्धमतिगान्धर्वललितैतरीडिततरिदशपतिः 
गुरुदुम्बुुनारदादेः ) ga मुद्रा को गांधव' भाँति की मुद्रा भी कह सकते हैं। 
=. अश्वमेध भाँति — 
चित -राजाधिराजः एथिवीमवित्वा दिवं जयत्यप्रतिवार्यवीये | 
पट--अश्रश्वमेधपराक्रम: | 
यह मुद्रा समुद्रगुप्त की दिगंत-विजय की पूणौहुति को सूचित करती 
है। इस पर एक ओर यूप के समक्ष भव्याकृति अनगल ATA खड़ा हुआ 
है। दूसरी ओर महिषी की प्रतिकृति है। कालिदास ने दिलीप के अश्वमेध का 
वर्णन करते हुए महाक्रतु अश्वमेध के अनर्गल तुरंग उत्सर्ग का उल्लेख किया है 
- (३।३९ ) और अश्व को अश्वमेध का श्रेष्ठ साधन ( अग्रूयांग, ३४६) कहा दै | 
अश्वमेध राष्ट्रीय बिस्तार का सूचक है । बाह्य जगत्‌ को दिगंत तक अपने 
i वश में लाने का पराक्रम जिस युग में किया गया वहीं अश्वमेध का युग था | 
शतपथ ब्राह्मण में लिखा है-- ८, 
प्रजापतेरच्यश्ययत्‌ | तत्‌ परापतत्‌ | ततोऽश्वः समभवत्‌ | यदश्वयत्‌ 
तदश्वस्याश्वत्वमू । ( श० १५।३।१।१ ) | | 


. प्रजाफत की आँख gett | वह बाहर निकली | उससे अश्वहुआ । वह जो 
फूलना था/यही अश्व का अश्वपन है (अश्व में भी वही फूलनेवालीं Da धातु दै |). 
इस अवतरण का क्या अथ है ? अश्व विराट्‌ का नाम है। बिराद्‌ | 
बनने को ही फूलना कहा जाता है। प्रजापति केंद्र बिंदु की संज्ञा दै। €8 | 
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कंद्र में जब बाहर की ओर देखने की आँख उत्पन्न होती है तय वह केंद्र बढ़कर 
बाहर की ओर फूलता है | यह फूलना ही प्रजापति का विराट्‌ भाव, या 3 का 
वृत्त रूप में बढ़ना है। जो फूल गया, अपने केंद्र से फूलकर बाहर की ओर 
फैला, वही अश्व था। प्रजापति की तरह कंद्र में बैठे हुए राष्ट्र की आँख 
gal, उसके चातुर्दिश दर्शन का free होने लगा। चारों ओर को 
बढ़नेवाली उस आँख या चक्षुष्मत्ता से राष्ट्र का स्वरूप विराट हुआ। 
चूँ कि वह gar और फैला, इसी लिये उसे सांकेतिक निरुक्त की भाषा में अश्व? 
कहा जाता है | 

तांड्य ब्राह्मण ( २१।४।२ ) में इतना और कहा है कि उस फूलकर 
गिरी हुई आँख को अश्वमेध के द्वारा देवों ने फिर अपनी जगह रख 
दिया ( तद्द वा अश्वमेधेन प्रस्यदधुः# ) । विना अश्वमेध के संपादन 
के फैला हुआ राष्ट्र अपने काम का नहीं होता। जो अपनी शक्ति 
अर अधिकार से बाहर है वह अमेध्य है। उसे अपने शासन की परिधि 
में लांना ही मेध्य करना है। जो वस्तु हमारे जीवन को परिधि के 
अंतगत आ जाती है वही हमारे लिये मेध्य होतीं है। शेष अमेध्य है। 
राजा के लिये राष्ट्र का विस्तार भाव अमेध्य है। जब उसे वह अपने 
शासन की परिधि में लाता है तब वह मेध्य भाव से युक्त होता है। शतपथ में 
कहा है कि जो अश्व है वह अमेध्य और अपूत है ( श्रपूतो वा एपोऽमेध्यो यदश्वः, 
१३।१।१।१ )। अपूत को पूत करना, अमेध्य को मेध्य बनाना ही राष्ट्र की | d 
फूली gi आँख का अश्वमेध यज्ञ है। प्रथिवी का जो अंश, ऐश्वये का भाग, 
संस्कृति का क्षेत्र, अपंने अधिकार में लाकर आत्मवश्य कर लिया जाता है वही 
मेध्य या पवित्र या स्पृश्य बन जाता है | ® 

गुप्त-युग में इस अश्वमेघ-भावना का ओजस्वी उदय हुआ। सम्राटों 
ने विक्रम की महिमा से समुद्र तक प्रथिवी Sr अपने शासन में लाने ( आस- | 
मुद्रक्षितीश ) और स्वगं तक अपनां रथ ले जाने ( आनाकरथवत्मे ) के. | 
आदर्शो' को अपनाया । चार समुद्रो की मेखलावाली प्रथिवी का एकछत्र 
शासन--एकातपत्रं जगत: प्रभुव्॑--उनका ध्येय बना । भारत ओर उसके 
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बाहर के datai में राष्ट्र की शक्ति फैली; अष्टादश द्वीपों is यश के यूप 
स्थापित हुए ( अष्टादशह्वी पनिखातयूप: ) । राष्ट्र का यश पहाड़ी पर ERC | 
और समुद्रों के लाँधकर सब दिशाओं में फैलने लगा, जैसा कवि ने अपने युग | 
के आदशॉ को मूर्तिमान्‌ करते हुए लिखा à— ‘ 
"n ग्रारूढमद्रीनुदधीन्‌ वितीर्ण भुजज्ञमानां वसतिं प्रविष्टम्‌ | 
s गतं यस्य न चानुबन्धि यशः परिच्छेत्ुमियत्तयालम ॥ ( रघु० ६|७७ ) 
पर्वतो और सागरों की सीमाओं के पार वह यश फैलां। पाताल और 
आकाश में भी वह छा गया। उस यश की काडे इयत्ता न at? euni 
के बाहुबल का जयोदाहरण ओर राष्ट्र का अनुबंधी यश उस समय प्रत्येक चेत्र 
में जिस प्रकार विस्तृत हुआ वह रोमांचकारी कथा है। समुद्रगुप्त ने राष्ट्रके 
संवर्धन और विस्तार के लिये अश्वमेध fear) AT राष्ट्रमश्वमेधः 
(श० ११२९२ )--रा्ट्र की श्री ही अश्वमेध यज्ञ है। 'सब यज्ञं में तेजस्वी, | 
ऊर्जस्वान्‌, प्रतिष्ठित, अतिव्याधी, faga, gran और दीघं फर से युक्त | 
जा यज्ञ है वही अश्वमेध है।' अश्वमेध का भाव dig Bb राष्ट्र के | 
स्वरूप का भी संकोचन हाने लगता है। सम्राट्‌ ने दंडनीति और सुशासन 
का जो यूप राष्ट्र में प्रतिष्ठितः किया, उसके नियमन में समस्त राष्ट्र आकर 
du गया। यही यूप के सम्मुख खड़ा हुआ AATA है | 
अपने ही केंद्र में विकास और परत्र विस्तार इन दोनों के साथ राष्ट्र: 
रूपी अनगल अश्व का युप में नियमित कर दिया गया। यही सम्राट 
समुद्रगुप्त का अश्वमेध महायज्ञ N | 


चंद्रगुप्त 
चंद्रगुप्त की मुद्राओं पर विरुदों की विशेषता “विक्रम? उपाधि है। | 


श्रीविक्रम, विक्रमाक, विक्रमादित्य सिंहविक्रम, अजितविक्रम--इन विरदों में _ 


विक्रम की ध्वनि गूँजती है। यहाँ केवल संक्षेप से उन sura 
का उल्लेख किया "जाता है। 


i १. धनुर्धर भाँति की मुद्रा-- 
| . चित-चन्ददेव श्रीमहाराजाधिराज श्रीचन्द्रगुतः | ` 
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संमुद्रगुप्र ओर चंद्रगुप्त की मुद्राओं के जयेदाहरण २६७ 
पर--श्रीविक्रम: | : l 
इसी भाँति में एक aas ऐसा है जिसमें सम्राट, निषंग से बाण 
निकालते हुए दिखाए गए हैं। 
° बापतिर्निपङ्गादुद्तु Haq प्रसमोद्धृतारिः ( २।३० )। 


महाराजाधिराज चंद्रगुष्त विळप्रादित्य) की हुताग्नि मुद्रा 


२. भद्रासन भाँति (Couch 7९।)- केवल दो नमूने अब तक 
प्राप्त हुए हैं ।. e" 

चित--( भद्रासन पर उपविष्ट सम्राट_।) देव श्रीमहाराजाधिराज' 
श्रीचन्द्रगुप्तत्य | १ 

भद्रासन के नीचे 'रूपाकृती? विशेषण है | pyi 

पट---भीषिक्रम; | १ 
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२६८ नागरीप्रचारिणीं पत्रिका 
३, ga भाँति--एक ओर सम्राट, site उनके ऊपर URIA पञ्चातपत्र- 
रूपी छत्र उठाए हुए वामन, ओर दूसरी ओर पद्ासचा लक्ष्मी । 
चित्त--मद्दाराजाधिराज श्रीचन्द्रगुप्त: | 
पट--विक्रमा A: | 
इसी भाँति में दूसरां बाना-- 
चित- चितिमवजित्य सुचरितिर्दिवं जयति विक्रमादित्य: | 
पट--पूर्ववत्‌ | 
४. सि'हविक्रम भांति — | 
चित--नरेन्द्रचन्द्र; प्रथित,..दिवं जयत्यजेत्रा भुवि सिंहविक्रमः | 
पट--सिंहविक्र मः | 
सामने सिंह की तरह sae सत्त्ववाले ( सिंहारुसत्त्व ) सम्राट, सिंह का 
बध कर रहे हैं। कालिदास के निम्नलिखित शलाक में इस मुद्रा को व्याख्या 
पाई जाती à— 
ततो मृगेन्द्रस्य मृगेन्द्रगामी वधाय वध्यस्य शर शरण्यः | 
, - जाताभिषंगे। पतिनिंषंगादुद्धतु मेच्छुल्पसभोद्घृतारि: ॥ (. रघु० २।३० ) 
uua के वध के लिये प्रचंड नृपति ने mu होकर तरकश से बाण 
निकालना चाहा । 
इसा भाँति में दूसरा बांना-- 
चित --नरेन्द्रसि ह aaga: एथिवीं जिस्वा दिवं जयति | 
पर-- सिंह चन्द्र: | 
ती सरां बाना-- © 
i} (aaa श्रीमहाराजाधिराज श्रीचन्द्र गुप्त: | 
पर--श्रीतिंहविक्रमः | 


इसी भाँति में एक चौथा बानक भी है, जिसका केवल एक ही उदाहरण 
अभी तक उपलब्ध हुआ है ( लखनऊ संग्रहालय में सुरक्षित )। इसमें सामने 


| को ओर सोधे हाथ से तलवार उठाए हुंए ( उद्यतक्रपाणपाणि ) सम्राट, सिंह 
4 ~ कावधकर रहे हैं । 
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समुद्रगुप्त ऑर चंद्रगुप्त की मुद्राओं के जयादाहरण २६६ 


५. अश्वारोही भाँति -एक ओर अश्वारोही सम्राट, और दुसरी 
ओर मुंडासन पर देवी । 
चित--परममागवत महाराजाधिराज श्रो चन्द्रगुप्त; | 
पट्ग्रजितविक्रमः | 
मालव और सुराष्ट्रविजय के उपलक्ष्य में चंद्रगुप्त ने उन प्रता के लिये 
चाँदी के सिक्के भो ढलवाए थे। उन पर परदाँच इस प्रकार लेख दै-- 
परमभागवत-मह्दाराजाधिराज-त्री चन्द्रगुप्त-विक्रमादित्यस्य | 
इसी लेख में 'विक्रमांक' बिरुद का प्रयोग भी किया गया है 
श्री गुप्तकुलस्य महाराजाधिराज-श्रीचन्द्रगुप्त-विक्रमांकस्य | 
अर्थात्‌ गुप्तवंशी महाराजाधिराज ओ चंद्रगुप्त विक्रमांक की मुद्रा । 
कालिदास 
चिरकाल रसाल ही RII 
जिस भावज्ञ कवींद्र का कहा | 
जय हो उस कालिदास at} 
कविता-केलि-कला-विलास की ॥ 


. मेघदूत 

आदिकवि, व्यास और भासादिक हेतु बहु 
करके प्रयास थकी प्यारी कल्पना प्रभूत; 
आकर तुम्हारे मनामन्दिर सै कालिदास, 
पाकर विराम वह सोई प्रेम पुण्याहूत | 
तत्र उसके भी एंक स्वप्न दिखलाई पडा 2 
Bera परंतु बडा .सु'दर सरस पूत; 

चित्र था विचित्र तडित्तलिका से चित्रित सा, , 

बह था BHAA तुम्हारा यही Aaga | 

-मेयिलीशरण गुप्त 


Bmw AY 3 
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भारत का विदेशों के साथ प्रणिधि-संबंध - 


प्राचीन भारतवर्ष के चातुर्दिश या अंतरोष्ट्रीय दृष्टिकोण के अंतर्गत 
पश्चिम में रोमन साम्राज्य से लेकर ga में चीन साम्राज्य तक के देश सम्मिलित 
थे। इन देशों के साथ समय समय पर भारतवष का प्रणिधि-संबंध लगभग 
दा सहस वर्षों तक जारी रहा । इन दूत-मंडलों की एक अतिसंक्तिप्त तालिका | 
यहाँ प्रस्तुत की जाती दै । इस सामग्री के आधार पर भारतवर्ष की चातुदिश 
सजगता का सहज हो अनुमान किया जा सकता है. | 

१--सम्राट_ चंद्रगुप्त मौय के दरबार में वि० qo २४६ (o qo ३०३) 
में सेलेडक जयंत ( सिल्यूकस नाइकेटर ) के द्वारा भेजा हुआ राजदूत मेगास्थने 
आया | 

२--सम्राट_ बिदुसार के दरबार में ग्रीक शासक अंतियोक त्रातार 
( एंटिओकस सोटेर ) के द्वारा भेजा हुआ दूत डाइमेकस लगभग २२३ fie qo 
( २८० ३० पू० ) में आया । 

३-मौये-सम्राट्‌ अशोक के दरबार में मिस्र तुरमय ( टॉलेमी फिला- 
डलफस ) द्वितीय के द्वारा भेजा हुआ राजदूत आया | 

४--अशोक के द्वारा भेजा हुआ प्रणिधि-मंडल सीरिया तथा पश्चिमी 
एशिया के शासक अंतियोक ( ऐंटिओकस ) द्वितीय ( २६१-२४६ ६० do ) 
के यहाँ गया। 

५--अशोक के द्वारा भेजा हु प्रणिधि-मंडल मिस्र के शासक quu 
( टालेमी ) द्वितीय ( २८५-२४७ ३० पू० ) के यहाँ गया । 


` 


६--मेसीडोनिया के शासक अंतिकिन ( ऐंटिगोनस गोंटस, go o 


i २७७-२३९ ) के दरबार में अशोक के द्वारा भेजी हुई मंडली का नेता महा- 
i रक्षित गया | 


Hd ७--उत्तर अफ्रीका के शासक मग ( मोगस, Fo qo २८५-२५८ ) के | 


यहाँ अशोक के द्वारा भेजा हुओं प्रणिधिमंडल गया | 
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भारत का विदेशों के साथ प्रणिधि-संबंध २७१ 

८--यपरस के शासक अलिकपु'दर (अलेक्जेंडर, ई० Yo २७२-२५८) 
के दरबार में अशोक का दृत-वग गया | 

९--अशोक के द्वारा भेजी हुई धर्म-मंडली महेंद्र गुप्त और संघमित्रा 
के*्नेतृत्व में सिंहल ( लंका ) गई | 

१०--अशोक के द्वारा भेजे हुए शोण और उत्तर सुवर्ण भूमि ( बर्मा ) 
को गए तथा मध्यम कश्यप हैमवत प्रदेश ( नेपाल ) में भेजे गए । 

११--शुंगवंशी आद्रक ( काशीपुत्र भागभद्र ) के दरबार में वि० qo 
१०३ ( १६० Ze qe ) के लगभग तक्तशिला-प्रदेश के यवन शासक अंतिअहिकिद 
का भेजा हुआ परम भागवत हेलिओदोर नामक राजदूत आया, जिसने बेसनगर 
में गरुडध्वज स्थापित किया | 

१२--भारतीय प्रणिधि-मंडल रोम सम्राट्‌ अगस्तस के दरबार में 
उपद्दार लेकर लगभग सं० ३६ ( २१ ३० qo ) में गया । 

१३--चीन की अलुश्रुतियों के अनुसार, चीन-सम्राट होती के समय 
( ८९-१०५ ३० ) में भारतीय राजदूत चीन गए | 

१४--सिंहल के शासक का भेजा हुआ दूत ३० ४१-५४ के बीच रोम- 
सम्राट्‌ छौडिअस (Clodius) के दरबार में aar | : 

१५--मिलिंदपन्ह के अनुसार, चीन-सम्राट Rad के दरवार में महा- 
GAT रुद्रदामा के दूत उपहार लेकर सिंधु प्रांत से गए | 

१६--लग० Ho १६४ ( Tile १०७ 20 ) H भारतीय राजदूत रोम- 
सम्राट ट्रॉजन के दरबार में गए | 

१७--लग० do १९५ (लग० १३८ Zo) में रोम-सम्राट एंटोनिनस के 
दरबार में भारतीय राजदूत गए e : 

१८--लग० Wo २४७ ( लग० १९० ३० ) में अलेक्जेड्रिया के शासक 
द्वारा भेजा हुआ पेंटेनस नामक राजदूत भारत ATAN | 

१९-लग० do ३९३ (३३६ ३०) में geg तुनिया के सम्राट्‌ कांस्टटाइन, 
के यहाँ भारतीय प्रणिधि-वग गया | 

२०--भारत, मालद्वीप और सि इल से ३६१ ३० के लगभग जूलियन 
के यहाँ दूत गए। | ; 
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२७२ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
२१--सं० ४८५ ( ४२८ ई ) में भारतीय राजदूत चीन पहुँचा । (चीन 
के सुंगवंश के अतुश्रति-प्रथों के आधार पर) 
२२--सं० ५३४ ( ४७७ ई० ) में पश्चिमी भारत से एक राजदूत चोन- 
सम्राट हिओ-वेन-ति के दरबार में पहुँचा । 
२३--बि० ५५९ ( ५०२ £o ) में किउ-तो ( संभवतः गुप्त-शासक ?)à 
द्वारा भेजा हुआ चु-लात नामक राजदूत चीन गया। 
२४--वि० ५६० (५०३ ई० ) में दक्षिण भारत से एक राजदूत चीन- 
सम्राट हृ-ध्यून-वु-ति के दरबार में गया | 
२५--वि० ५६० (५०३ ३० ) में मध्यभारत से एक राजदूत उपहार 
लेकर चीन गया | 
२६--सं० ५६१ (५०७ ई० ) में उत्तर और दक्षिण भारत से राजदूत 
चीन गए) दक्षिण भारत के दूत बोधिवृत्त की शाखां और भगवान्‌ बुद्ध का 
दाँत ले गए | 
२७- सं० ५६४ (५०७ ३०) में दक्षिण भारत से चीन को राजदूत गए | 
२८-सं० ५५२ (५१५ ३० ) में दक्षिण भारत से चीन को दूत गए। 
ˆ २९-सं० ५७५ (५१८३० ) में उत्तरी वी वंश को चीन-सम्राज्ञी 
के द्वारा भेजा हुआ सु'ग युन नामक दूत पश्चिमी भारत आया। 


३०--सं० ५८७ ( ५३० ई० ) में भारतीय- राजदूत उपहार लेकर कुस्तुतु- 
निया के सम्राट जस्टिनियन के दरबार में पहुँचे । 


३१--सं० ५९८ ( ५४१ ई० ) में भारतीय राजदूत चीन-सम्राट ताइ । 
त्सुंग के दरबार में गए | 


_ ३२--सं« ६२८ (५७१ ३० ) में भारतीय राजदूत भेंट लेकर चीत | 
c गए ( चीनी अनुश्रति ग्रंथों में वर्णित ) | | 


३३--वि० ६६४ ( ६०७ ३०) में सिहल के हिंदू शासक के दरबार । 
में चीन सम्राट का भेजा हुआ दूत आया । 


बदले में वि० ६६४ ( ६०७ ३० ) सि हल के हिदू शासक ने चीनको. 
दूत भेजा । : । 
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कर रहे हैं । 
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भारत का विदेशों के साथ प्रणिधि-संबंघ २७३ 


AGA सम्राट, पुलङ्ेशिन्‌ fee के दरबार में इरान के सम्राट 
~ ae Y 

खुसरो पत्र ज ( ५६५-६२५ ३० ) mp भेजा हुआ दृत आया। [अजंता का 
पहली गुफा में चित्रित । ] 

ag म इरान के उक्त सम्राट के यहाँ पुलकेशी के द्वारा भेजा 
हुआ दूत गया | 

३५--वि० ६९८ ( ६४१ ६० ) में हष का श्राह्मण राजदूत चीन गया | 

३६--वि० ७०२ ( ६४५ Zo) में चीन सम्राट का प्रणिधि-वग सम्राट 

न 

हष के दरबार में आया | 

३४--चान क तंगवंश सम्राट चंग-कुवन ( ६२७-५० ३०) के दरबार 
में भारतीय राजदुत गए | 

इ८--सं० ६८९ ( ६३२ ३०) में तिब्बत के Glas स्रो -सन्‌-गंपो 
द्वारा थोनू-मि संभोट नामक व्यक्ति संस्कृत site बौद्ध साहित्य का ज्ञान प्राप्त 
करने के लिये भारत भेजा गया | 

३९--चीन के शासक शेन शाउ के समय ( ६९०-९२ ई० में ) भारतीय 
प्रणिधि-वर्ग उसके दरबार में गया | 

४०--सं० ७०५ ( ६४८ ई० ) में चीन-सम्र/ट के द्वारा भेजा हुआ राज- 
दूत वांग-हयुएंत्से हंवधन के दरवार में आया | 

४१--सं० ७६९ ( ७१२३० ) में सिंहल के भारतीय शासक ने अपने 
दूत अरब के हजाज और खलीफ। के पास भेजे | 

zm ७ १ IN ` £ 

४२--सं० eso ( ५१३ ३०) के लगभग भारतीय राजदूत सम्र/ट_ 
तंग-सुअन-त्संग ( ७१२-७६२ ३० ) के TCA में गया | 

४३--सं० ८५२ ( ७९५ ई० ) में उत्कल के राजा शुभकरदेव ने चीनी 
सम्राट को गंडव्यूह नामक बौद्ध प्रंथ की निजी पुस्तकालय की प्रति अपने 
राजदूत के द्वारा भेजी | 

४४--सं० ८२८ ( ७७१ ३०) में सिंध से एक राजदूत बगदाद के 
खलीफा अलूमंसूर के दरबार में गया ओर उसने भारतीय नन्गत्र-विद्या का 


अरबवालों को ज्ञान कराया | - 
34 
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४५--वि० ८६६ ( ८०९ Se ) में वैद्यराज माणिक्य बहला नामक वैद्य 
के साथ aaa हारूँरशीद के यहाँ गया और उसको चिकित्सा कर उसे 
अच्छा किया । । 

४६--सुमात्रा और यवद्वीप के शासक शैलेंद्रबंशी बालपुत्रदेव ने ge 
के राजा देवपालदेव के पास दूत भेजकर नालंदा के लिये पाँच ufa दान देने 
का ताम्रपट्ट प्राप्त किया | 

४७--सं० १०११ ( ९५४ ३० ) में दक्षिण भारत के पोलो-होआ नामक 
राजा के द्वारा भेजा हुआ प्रशिधि मंडल चीन के शासक चि-त्संग (९५४-६० ३०) 
के यहाँ गया । हैँ " ही... 

४८--ला० Ho १०९० ( १०३३ ३० ) में राजंद्र चोल ने He लेकर 
अपने राजदूत चीन भेजे | 

४९--लग० ११३४ fo ( १०७७ ३० ) में malu Aa ने अपना 
प्रणिधि-वगे चीन को भेजा | 

५०--सं० १२८९ ( १२३२ ३०) में मध्य एशिया से चंगेज खाँ के 
पोते बलका खाँ के द्वारा भेजे हुए राजदूत इल्तुतमिश के दरबार में आए | 

५१--लगभग सं० १३८७ ( १३३० ३० ) में मुहम्मद तुगलक ने me 
बतूता को अपना दूत बनाकर चीन भैज्ञा | 

५२--सं० १४६५ ( १४०८ ई० ) Ñ आजमशाह ने चीन को भेंट लेकर. 
दूत भेजे | | 

५३-सं० १४६६ ( १४०९ ३०) में गयासुद्दीन ने चीन को दूत भेजे | 

५४-सं० १४७२ ( १४१५ ई० ) में बंगाल के शासक शैफुद्दीन हमजा 
के दरबार में चीन से दूत-मंडल आथा। बदले में हमजा ने सोने के पत्त पर 
लिखी चिट्टी एक GUS के साथ चीन-पम्राट के यहाँ भेजी | 

'५५-लगभग Wo १५५७ ( १५०० fo) में गुजरात के शासकते | 
मिस्र को राजदूत भेजा | | 
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ब्राह्मो लिपि का विकास और देवनागरो की उत्पत्ति | 
['लेखक--श्री बहादुर द GAG, एम० To, पी-एच० डी? ] 


प्रकृत विषय पर ब्यूलर की इंडिशे पेलिओग्राफी और ओझा को 
“भारतीय प्राचीन लिपिमालाः आज भी प्रमाण-प्रंथ माने जाते हैँ, यद्यपि 
उनमें अब बहुत कुछ हेर-फेर की गु'जाइश है। उनके बाद कई विद्वान्‌ 
फुटकर लेख लिखकर इस विषय पर प्रकाश डालते रहे Zl साधारण 
हिंदी-प्रेमियों का ध्यान इस ओर आकर्षित करने एवं इस विषय में उनकी 
रुचि और जिज्ञासा पैदा करने के उद्देश्य से यह निबंध लिखा गया है। 
लिपिविज्ञान-विशेषज्ञों के लिये उपयोगी वाद-विवाद एवं बारीकियों में 
न पड़कर सरसरी तौर पर भारतीय लिपि-विकास क। एक सि हावलोकन 
यहाँ किया गया है sia में भिन्न भिन्न लिपियों के बहुत से साक्षात्‌ नमूने दिए 
गए हैं और उनका पाठ उद्धत किया गया है । विशेष सुझाने लायक बातों 
को टिप्पणियां में दिया गया है। आशा है, इसके द्वारा इस विषय से अन- 
भिन्न पाठकों को त्राह्मी लिपि के क्रमिक विकास के समभने में आसानी होगी» | 

# इस विषय में अधिक जानकारी के लिये निम्नलिखित ग्रंथों और निरों से 
सहायता ली जा सकती है-- 

१--जार्न म्यूलर, इंडिशे पेलिओग्राफी । मूल ग्रंथ जर्मन भाषा में है, 
जिसका sats अनुवाद फ्लीट ने किया Re वह इंडियन ऐ टीकरी की ३३वीं - 


 निल्द १९०४ में छुपा है। 


२--रायबहादुर पंडित गौरीशंकर हीराचंद ओमा-रचित “भारतीय प्राचीन 


लिपिमाला' | है 
३--श्री शामा शास्री, ए A ऑब्‌ दी ओरिजिन ग्रॉव दी देवनागरी ग्रल्फेब्रेट | 
यह निबंध इंडियन ऐ'टीक्वेरी की ३५वीं जिल्द में है ( एड २५३-२६७, २७०-२९० 
और ३११-३२१ ) | इस लेख का श्राधार तांत्रिक ग्रंथ हैँ । 
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$ १ 
ब्राह्मी लिपि का विकास सृष्टि के अन्यान्य परिवतेनशील पदार्थों दो 
प्रगति के अनुरूप ही है | जैसे एक छोटा सा पैदा जलवायु की अनुकूलता 
* पा बढ़ते बढ़ते कालांतर में एक बड़ा भारी पेड़ बन जाता है, वैसे ही भारत 
को प्राचीन ब्राह्मी लिपि साक्षर समाज में मान पा फैलते फैलते आज एक 
बिराट, रूप धारण किए हुए है। यह dar इतना बढ़ा कि इसकी शाखाएँ 
भारत के बाहर भो करे मुहको में जा पहुँचों, और वे आज भी हरी भरी हैं | 
सौ सवा सौ साल पहले हम इस ब्राह्मी लिपि के विषय में प्रायः सर्वथा 
अनभिज्ञ थे। आधुनिक लिपियां के साथ इसका कोई संबंध है, इसकी हमें 
कहपना भी नहीं थी। परंतु अब यह प्रमाणित हो चुका है कि आज भारत 
भर में जितनी भी लिपियाँ# देखने में आती हैं वे सब उस पुरानी ब्राह्मी से 
ही निकली हैं। किंच, लंका में; जावा, वालि, बोनियो आदि सुदूरपूरव के 
द्वीपों में; इधर बमो, स्याम, कंबोडिया आदि देशों में; us उत्तर में तिन 
चीनी तुर्किस्तान आदि पहाड़ी देशों में जो लिपियाँ प्रचलित हैं, उनका भी मूल 
ब्राह्मी लिपि ही है। 


४--श्री विष्णु सीताराम सुकथनकर, पेलिश्रोग्राफिक Azal यह लेख 
रामकृष्ण गोपाल भंडारकर स्पृतिग्रंथ में है (gu ३०९-३२२ ) और इसमें नागरीकी i 
उत्पत्ति के काल पर प्रायः विमर्श किया गया है | ' : 
*--एच० ARo कापडिया-श्राउटलाइंस ग्रॉव पेलिश्रोग्राफी, जर्नल ala दौ र 


| यूनिवर्तिटों ata aH, mia ऐड लेटर्स do १२, जिल्द ६, मई १९२८, : 
पछ ८७-११० | 


UE: o) | 
६--एच० आर० कापडिया, ए डिटेल्ड एक्सपोजिशन-आँव दी नागरी, गुजराती pst 
Cas मोडी REZA, संडारकार प्राच्य विद्यामंदिर की मुखपत्रिका, जिल्द १९, भाग ३ | र 
( AIT १६३८ ) HE ३८६.४१८ | C E 
“शी मुनि पुण्यविजयजी, भारतीय जैन श्रमण संस्कृति और लेखनकला-- 7 

श्री साराभाई SISTER जैन चित्रकल्पद्रम के अंतर्गत भूमिका रूप में yo १-११८। E 
* यहाँ उदू आदि बिदेशी लिपियों की. गणना नही की गई... " 
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ब्रह्मी लिपि का विकास और देवनागरी की उत्पत्ति २५५ 


यह सत्य है कि पहले पहले जब हम मूल त्राह्मी लिपि का आज की 
किसी भी लिपि के साथ मिलान करते हैँ तो हम उनमें तिल-ताड़ का सा अंतर 
पाते हैँ और हमें आश वये होता है कि ब्राह्मो की उन सीधी-सादी रेखाओं से 
mesa की पेचोदा लिखावटे' क्योंकर निकली होंगी । यह वैषम्य हमें मनुष्य 
की अपनी विकासलीला की याद दिलाता है। आखिर ब्राह्मो लिपि भी मनुष्य 
की ही कृति तो है#। मूल ब्राह्मी लिपि से ही देवनागरी, शारदा, बंगला, 
गुजराती, तळुगु, तामिल आदि आधुनिक लिपियां के रूप एक क्रमिक विकास 
के परिणाम-खरूप विकसित हुए हें | सरलता से जटिलता अथवा - एकता से 
विविधता की ओर प्रवृत्ति ही इस लिपि-विकास की विशेषता जान पड़ती है । 


$a 

भारतीय लिपियों के अनुसंधान के संबंध में प्रथमत: दा प्रश्नों पर 
बड़ा तक-वितक और खंडन-मंडन हाता रहा और वह कई अंशों में अब भो 
जारी है- एक ते यह कि भारत में लेखन-कला का प्रचार कब से है, और 
दूसरा ag कि त्राह्मी लिपि की उत्पत्ति कैसे हुई । इस विषय में दा मुख्य 
सिद्धांत हैं। एक पक्ष यह है कि भारत में विक्रमपूच सातवीं शताब्दि से पहले 
लाग लिखना जानते ही न थे और ब्राह्मी लिपि भारत में पश्चिमात्तर के देशों 
को लिपियों के आधार पर बनाई गई। इसके विपरीत दूसरे पक्ष के विद्वान्‌ 
यह मानते हैं कि भारतीय लोग लेखनकला से अति प्राचीन काल से परिचित थर 
ओर त्राह्मी लिपि उनकी अपनी ही कृति है। पहले दल के मुखिया हैं ब्यूलर 
महाशय और दूसरे दल के अगु हैं ओझा जो | इनके मतों का विबरण 
इन्हीं के ग्रंथों में देखना चाहिए | 

व्यूलर और ओका ने जत्र अपने छथ लिखे थे तब तक मोहंजोदड़ो और 
हडप्पा की मुद्राएँ उपलब्ध नहीं हुई थीं । उन पर जो लिखावट के fag हैं, 
वे यद्यपि अभी पढ़े नहीं जा सके हैं, फिर भी उनसे कम से कम यह तो सिद्ध 
होता है कि भारत में उस जमाने में लोगं लिखना जानते थे । उक्त विद्वानों को . 


^ 


ऋ प्राचीन ग्र'थों में ब्रह्मा के जो ब्राह्मी लिपि का निर्माता माना है वह केवल 
ALAS है, अर्थात्‌ वह स्तुति-परक है इतिहास-परक नहीं | 
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यदि इन अभिलिखित मुद्राओं का ज्ञान होता तो वे अवश्य इनसे भो gy 
परिणाम निकालते एवं कुछ और निर्णय देते । किंच, अभी यह कहना भो 
कठिन है कि मोहंजोदड़ो और हडप्पा को लिखावटों का ब्राह्मी के साथ क्या 
सबंध है | उनका पहले यथावत्‌ पढ़ा जाना आवश्यक है । 4 


ओमा जी ने यद्यपि अपनी अकाट्य युक्तियों से यह. सिद्ध कर दिया है 


कि भारत में लेखन-कला का प्रचार वैदिक युग से रहा दै, परंतु उसमें एक हे 
बाते ऐसी हैं जो नहीं dedii एक तो यह कि अभी तक जो प्राचीन अशि 
लेख उपलब्ध हुए हैं उनमें सब्र से पहले प्राकृत भाषा के ही &! अभी तर 
एक अभिलेख भी संस्कृत भाषा का नहीं मिला जो विक्रमपूर्व तीसरी शतानन 
का हो। वैदिक काल के बाद ब्राह्मए-युग आया, फिर आरण्यक, उपनिषत्‌ 
इत्यादि प्रथ लिखे गए, जो सब शुद्ध सस्क्रत भाषा में हैं। उल dua का कोई 
शिलालेख या मिट्टी की मुद्रा मिलनी चाहिए जिससे उस युग का लिपि-ज्ञान 
प्रमाणित हो सके gal यह कि यावदुपलब्ध अभिलेखों में कुछ एक को 


छोड़कर अशोक के लेख ही प्राचीनतम ठहरते हैं, और उनकी लिपि के भक्तों ! 


का आकार इतना सादा है कि घे उस लिपि के आर भिक रूप ही हो सकते हैं 


उनमें वह कृत्रिमता या बाँकापन नहीं मिलता जो एक दो शताब्दि बाद के लेखों | 


में मिलना शुरू हो जाता है। हो सकता है कि अशोक-काल से पहले किसी 


और प्रकार की लिपि या लिपियो का प्रचार रहा हो और बाद में इस नई लिपि. 
का निर्माण किया गया हो, जो अशोक काल में अभी आरंभिक दशा में ही 


थी | जो भी हो, अभी यह समस्या अपूर्ण ही है । 


$3 


उक्त लिपि की ब्राह्मी सज्ञा सब से पहले जैन म्र'थों+ में पाई जाती है। | 
अशोक के लेख जिस लिपि में लिखे गए हैं वह ब्राह्मी ही है। आगे जो हमने | 


200 CRUDO ARo कापड़िया, ए हिस्ट्री ग्रॉव दी कने।निकल लिटरेचर श्रॉव दी | 


n 


जै 


न्स, १० २२८-२६ | इसमे 'समवायांग सूत्र! और aaqa के अतिरिक्त श्रौर भी 


कई एक जैन ग्रंथों का हवाला दिगा है जिनमें लिपियो के संबंध में उल्लेख मिलते हैं l 
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लिपियों के नमूने दिए हैं उनमें पहले फलक पर ब्राह्मी अक्तरों के रूप स्पष्ट हैं। 
इनसे पूरी वणमाला तो नहीं बन सकती, पर तु बहुत से वर्ण इनमें आ गए हैं। 
भाषा प्राकृत होने से ऋ, पे, और आदि का अभाव है fegan के लेखों से 
जिभैकी भाषा संस्कृत-मिश्रित प्राकृत या शुद्ध संस्कृत है उक्त अभाव की बहुत 
कुछ पूर्ति हो जाती.है, और साथ ही कई एक नए संयुक्त mat के रूप भी 
स्पष्ट हो जाते हैं, एव' अंकों के fug भी मिलने लगते हैं | 

वणांमाला के क्रम से देवनागरी वर्णो के व्राह्मी रूप निम्नलिखित हैं। 
a, Z, शा, प के सिवा अन्य सब अक्षर पहले फ्रक में आ गए है-- 


* 


मात्राओं के संयोग से इनके जे! रूप बनते हैं वे चित्र देखने से और 
साथ में पाठ पढ्ने से स्पष्ट हो जायँगे | 

ऊपर दिए हुए auf के रूप से लिपि की सरलता 
प्रत्यक्ष है। इनके साथ मात्राएं जोड्ने का तरीका भी सादा है | 


t es 4 4 t ४ 35 जहाँ मात्रा का fag वणं d 


fag के साथ ठीक नहीं aaa, वहाँ उसका त्यान थोड़ा इघर-उघर 
कर दिया गया है, कहीं कहीं वर्ण का चिह्न मात्रा के चिह्न का सहायक 


बन गया है वहाँ मात्रा का एकांश लुप्तप्राय हो जाता है। जैसे € जि 


( अन्यथा इसे € दोना पड़ता )। & जा i णे आदि में मात्राओं 


के स्थान बदल दिए गए हैं | २ 
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२८० नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


ब्राह्मी के ये रूप विक्रमपूवं तीन-चार शताब्दि से लेकर Rania 


के आर'भ तक प्राय; ऊपर दिए गए नमूनों के अलुसार मिलते हैं, कुळ ap, 


बहुत हेर-फेर हाता रहा है । 

आगे के तोन सौ वर्षों में प्रत्येक वर्ण के आकार-प्रकार में बहुत 5: 
अंतर पड़ गया। घ, प, य आदि की लंत्रो रेखाएँ छोटी हो गई'। अज्ञा 
के सिर बन गए। मात्राएं कुळ लंबी तिरछी और गोलाईदार हा गई. 
इत्यादि। इस युग के बहुत से लेख मिलते हैं जिनमें agada प्राकृत भाषा 
के है। उत्तर में gadi और gat राजाओं के लेख, एव' दक्षिण में इशाई 
और पल्लव राजाओं के लेख इस समय के हैं | 

इससे आगे का युग Ro सं० ३००-६०० भारत का स्वर्ण-युग है, 
जिसमें सभो ललित कलाओं ने खूब उन्नति की। इ अयुग के लेखों की भाए 
प्राय: संस्कृत और वह भी बहुधां पद्य में है। अक्षरों की लिखावट सुदर 
है। इस युग की सस्कृति में गुप्त राजाओं का अधिक प्रभाव होने से हम 
इसे गुप्तकाल कहते हैं और इस समय की लिपियाँ भी प्रायः गुप्त लिपियाँ | 
कहलाती हैं, जिनमें नागरी के आदि रूप Due लग जाते हैं । उत्तर में इन्हें | 
गुप्तकालिक Fel भो कहते हैं। बाद में इसी प्रकार दक्षिण में भो fal” 
की बनावट पर विशेष ध्यान दिया गया और उनमें gaar लाने का यल 
किया गया। फलतः हमें थोडेबहुत भेदवाली अनेक लिपियाँ मिलती हैं. 
जिनकी Mud उनके आकार-विशेष के अनुसार रखी as) विदेशी । 
विद्वानों ने ee अंगरेजी नाम दिए थे जो आज भी sqqga किए जाते & | 
XS लिपि के अक्तरो के सिरे त्रिकोण से हैं इन्हें नेल-देडड अर्थात्‌ शंङ्ुशिरा | 
हं। दाल ही में बनारस à M pe pa चो | 
त पक opera i मिला है जो इसी शांकुरिरा fafi | 

हरिराज और उसकी प्रधान सहिषी अनंत- | 


देवी का उल्लेख हे» | 


NOE | 
à o AUNT चटोपाध्याय द्वारा प्रकाशित, बाँगला की मासिक पत्रिका | 
TRAN’, काक १३१० ( बंगाली सवत्‌ ), पठ ४०४-०५. E 
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त्राह्मो लिपि का विकास और देवनागरी को उत्पत्ति २८१ 


दूसरे एक प्रकार की लिपि में अक्षरों के सिरे चौकोन हैं उन्हें afra- 
हैडड अर्थात्‌ संपुटशिरा कहा जाता है | ये संपुट भी कहीं भरे हुए और कहीं 
खाली हैं। यह लिपि प्रायः वाकाटकों के लेखों में मिलती है। दिण में 
पल्लववँशीग्न राजाओं के लेखों की लिपि को qaaa नाम दिया गया है, 
कलिंग, और कदंब राजाओं के लेख भी प्रायः उसी प्रकार की लिपि में हैं । 

यह वह युग था जब भारत के बाहर भी भारतीय स'त्कृति और सभ्यता 
कां प्रचार जोरों पर था। सुदृरपूव में और चीनो तुर्किस्तान आदि प्रदेशों 
में भारतीय लिपियों का प्रचार इसी युग में हुआ i 

इसके बाद उत्तर भारत में जो लिपियाँ हुई' उनमें बहुतों का कुटिला 
नाम दिया गया है। इसी से नांगरी और शारदा आदि को उत्पत्ति मानी 
जाती है। इसके अक्षरें के रूप कुछ लवकदार होने के कारण इन्हें कुटिलाक् 
कहते थे% | 

इधर दक्षिण में इसी काल में ब्राह्मी विकसित होते होते तेछुगु-ऋन्नड 
आदि लिपियां में परिणत हो रही थी । 

§४ 

ब्राह्मी से नागरी लिपि का विकास कैसे हुआ, यह जानने से पहले 
हम वतमान नागरी के wT की थोड़ी समीक्षा करते हैं। इस लिपि का 
देवनागरी भी कहते हैं। daa में शास्री और महाराष्ट्र में बालवाध एवं 
दक्षिण सें नंदीनागरी भी इसके नाम हैं। कदाचित्‌ शाखी, नंदीनागरी और 
देवनागरी vaii à यह अभिप्राय हो कि इस लिपि में ema अर्थात्‌ 


देववाणी लिखी जाती है। जो भी हो,७हम यह सममकर क्रि इसमें हिंदी - 


x ब्यूलर ने इस संज्ञा के than आपत्ति की है, परंतु वह भ्रममूलक 


है । ster ने इसका चित्य माना है, इससे पहले कनिंवम ने भी 'कुटिल? का अर्थ 


“सु'दर? लेकर इस सज्ञा को समजस ठहराया था| To Tor १७६; mem, 
पुरातत्व रिपोर्ट, १।३५२ ५३; ओमा, प्राचीनलिपिमाला । ब्यूलर कुटिला न कहकर 
इसे ्रक्यूट-ऐ'गिल्ड AAMT SMART कहते हैं। , 

२६ 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


^ 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


सर नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
लिखी जाती है इसकी समीक्षा करेंगे। इसकी भिन्न भिन्न सज्ञाओं पर बिचार 
तत्तत्‌ ग्रथों में किया गयां है | ` 

हिंदी भाषा के उपयोग के अनुसार नागरी के HF अक्षर ऐसे H जो 
हिंदी में प्रयुक्त ही नहीं होते, जैसे छ, ल, लू आदि । और आवश्यकतानुसार 
कई नए अक्षर गढे गए हैं, जैसे ख, ग, ज, फ़ जो उदू भाषा के शः 
आते हैं । इसके विपरीत कुछ उच्चारण ऐसे हैं जिनका द्योतक प्रथक्‌ चिद 
नहीं, जैसे फैजाबाद, लाहौर, यहाँ ऐ और ओ का प्रयोग करिया गया है, परतु 
उच्चारण अर्ध ऐकार और अधे औकार का है; ऐश्‍वर्य और दाये में जेता 
इनका उच्चारण है वैसा नहीं | 

एक बात और है। आज हम यह सममे वैठे हे कि आजकल जो 
नागरी लिपि का रूप है वह स्थायी है; पहले इसमें जितने परिवतेन हुए सा 
हुए, अब इसका स्वरूप स्थिर हो चुका है; अब तो छापेखाने बन गए हैं, इससे | 
परिवतन की कोई संभावना नहीं | किंतु यह मानना भूल है। इस संसार | 
में सभी पदार्थ परिवर्तनशील हैं । परिवर्तन होता रहता है, हमें पता नहीं 
लगता । जब गुप्तकाल में ब्राह्मी का रूप विकसित होकर इतना सुंदर बन. 
गया था तब भी लोग कहते होंगे--अब इसमें अदल-त्रदल नहीं हो सकता। | 
इन लोगों ने पत्थरों पर खुदवाकर हमारे सामने वे aga रखे। तो भी हमें 
संतोष नहीं हुआ और कुछ न कुळ हम उनमें अपनी ओर से जेड़ते आए। 
` पहले अक्षरों पर सिरे न थे, से सिरे बाँधे। उन छोटे छोटे fai से संतोष 
न हुआ, तो उनके त्रिकोण बनाए, संपुट बनाए और किर उन्हें लंबा और | 
चपटा किया, फलतः आज वह नागरी में शिगेरेखा बन गई है। एकप | 


d के लेकर इसके विकार देखने पर VU U ९) A U उह कहाँ | 


से कहाँ पहुँच गया मालूम होता है। आज चाइ यह छापेखाने में आकर | 

स्थिर जान पड़े पर तु इसमें भी परिवर्तन हाना शुरू हा गया है। यह देखा 

जाता है कि झाजकल प्राय: लोग अक्षरों की शिरोरेखा नहीं लिखते। 
| शायद हमने चक्र पूरा कर लिया है और अब वापिस ब्राह्मी की ओर मुड रहे है 
i सदियों के यत्न से जो शिरो-रेखा बनाई थी आज हम उसे छोड़ते जा रहे दै। 


| 
4 
| 
| 


5 
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शिरोरेखा-रहित लिखने से कितनी बचत हो जाती है । अत्र tal लिखावट चाळू 
हाती जा रही है । कालांतर में इसकी इतनी प्रसिद्धि होगी कि छापेखानेवालों का 
झख मारकर इसके नए टाइप बनाने पड़ेगे। इसमें काई दोष या हानि नहीं 
जौन पड़ती । अभिप्राय यही है कि लिपि-परिवतंन का काडू रोक नहीं सकता | 
नागरी में कुल मिलाकर कितने वण हैं इसमें भो बहुत कुळ मतभेद है । 
पर तु प्रयोग में जो वणं आते हैं वे सभी हि दी-पाठकों को माळूम हैँ । बारह- 
खड़ी और वणमाला में कई एक ऐसे अक्षर भी हम पढ़ते हैँ जिनका प्रयाग नहीं 
होतां । Bea का प्रयाग संस्कृत शब्दों में ही होता है । नीचे हम साधारण 
वर्णमाला उद्धत करते हैं-- 
अआइइईडऊऋ णएऐओंओ : 
कखगघड JAGI टठडढण तथद्धन 
प॒फबभम यरल वश पष स'ह-- 
इनके अलावा Saag प्रथक्‌ fags) ॐ में तो आदि ओ का 
रूप है, आगे के तीन वास्तव में duc हैं | 
किंच, हमें यह भी ध्यान में रखना चाहिए कि कई एक अक्षरों के Tat 


` रूप प्रसिद्ध हैं। दूसरे प्रकार के रूपों को जैन नागरी के रूप माना गया है» | 


पर'तु आजकल छापेखानों में और लिखावट में दोनों का मिश्रित रूप से 
प्रयाग होता है। साधारण साक्षर समाज के लिये दोनों एक ही हैं, इच्छानुसार 
अ लिखें या अ | 


$^ 
प्राय: यह माना जाता है कि नाग्रुरी का उत्पत्ति विक्रम संवत्‌ को नवों 


या दसवीं शताब्दि में हुई | इसका यही अभिप्राय है कि इस समय के लगभग 
प्राचीन ब्राह्मी क्रमशः विकलित होते होते ऐसी अवस्था पर आ पहुँची कि उसके 


x भंडारकर प्राच्यविद्या-म दिर की पत्रिका, जिल्द १६, SE ४१३-४१८ पर 
दी हुई तालिकाएँ देखिए | इनमें जैन और जैत नागरी का पूरा ब्योग्र दिया हे, साथ 
ही मिलान के लिये गुजराती की वर्णमाला भी दी है १ 
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बहुत से wat आज की नागरी के अक्षरों के समान हो गए। लिपियों ह 
नमूनों पर टिप्पणी करते समय हमने जहाँ-तहाँ यह सुका दिया है कि "m 
sai ने तीसरी-चौथी शताव्द में ही नागरी का रूप धारण कर लिया था। 
अ या अ-इसका आदिम रूप है ल्ल । चित्रों में दिए गए ay 


NUNT © e 
से इसके विकास पर प्रकाश पड़ता है। एक अवस्था ऐसी आइ कि इसे y 


ऐसा लिखा गया | तब से आगे a In 5j ji श्र अग्र 


इसी से अ और यदि ऊपर को रेखा केवल आधी रही तो अ, ये सभी रूप 
नमूने में मिलते हैं । इसी प्रकार अन्यान्य aul के रूप भी मिलेंगे। सभी 
को यहाँ आलिखित करके दिखाना अभीष्ट नहीं | बुद्धिमान्‌ पाठक स्वयं de 
लेंगे। यहाँ केवल विशेष विशेष बातों पर ध्यान देंगे | 

या या आ--ऐसा प्रतीत होता है कि हम अब श्र के आगे केवल आकार | 
की मात्रा जोड़कर ही दीर्घं आ बनाते हैं । वास्तव में देखा जाय तो यही 
प्रवृत्ति आरभ में भी थी । आकार की मात्रा शुरू में एक छोटी सी आडी रेखा | 


थी जो वर्ण की दाहिनी बाजू के साथ जोड़ी जाती थी, जैसे न= नुर 
(क, का) | ऊपर हमने यह भी बताया है कि कई एक वणँ के साथ इसका 


स्थान कुछ नीचे-ऊपर भी किया जाता था, सो अकार में इसे मध्य में जोड़ा था 
किंच और और ब्राह्मी लेखों में इसको ऊपर भी जुड़ा पाते हैं जैसे " | 


हो है| आजकल का कन्ना T उन्हां का रूपांतर है । s 


इया aae की सारी वणमाला में यहा एक वर्ण tare - 
जिसका रूप tama न होकर बिदुमय था। इसका ag लक्षण बहुत. 
ही विलक्षण है--केवल तीन बिंदु -. | किंच, इस वणे की लिपि का हठीला | 
पन इससे जाना जा सकता है ,कि लगभग दो हजार साल तक इसने अपना T 


- 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


23 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


त्राह्मी लिपि का विकास और देवनागरी की उत्पत्ति २८५ 


बि'दुमतीपन नहीं छोड़ा। ऊपर का fag धनुहियाकार रेखा बन गया, 
फिर भी नीचे के दो वि ठु बनं रहे po । आगे चलकर fag ऊपर और 


रेखा नीचे, और फिर, जैसा कि पाँचवे' पट के faan और चित्र-च से स्पष्ट है, 
x ; 

इसका रूप करीब .करोंब नागरी का सा बनने लगा | 
ई या इं--इ पका रूप भी आरंभ में विदुमय था। इसके लिये चार 
बिंदु थे ०९० | परु बाद में ऊपर नीचे के बिंदुओं की रेखा बन गई 


ओर रूप हो गया efe | आजकल तमिळ इ का रूप प्रायः ऐसा हो है 


केवल मध्य की रेखा gad की गई है और ऊपर शिरोरेखा है 

हम यहाँ प्रत्येक अक्षर के विकास की समीक्षा नहीं करते, कि'तु कुछ एक 
विशेषताओं पर ध्यान दिलाकर पाठकों को उन लिपियों के नमूने दिखाते हैं 
जिससे वे विकास का क्रम स्वय' समझ सकेंगे | 

जा, का आदि के आरंभिक रुप बहुत कम मिले ex | इनकी मात्राओं 
के मिलते हैं, विशेषद्वर ऋकार मात्रा के | 

ख़, लू के रूप भी नहीं मिलते | केवल लकार की मात्रा का FGA 
आदि शब्दों में जहाँ-तहाँ प्रयोग मिलता है | 


प के उदाहरण बहुत मिलते हैं, और कई एक यहाँ दिए गए नमूना में. 


भी मिलेंगे। परंतु ऐ के उदाहरण कम हैं । इनकी मात्राओं में यह विशेषता 
पाते हैँ कि जहाँ पहले ये प्रष्ठमात्रा के रूप में प्रयुक्त होती थीं वहाँ बाद में ये 
शिरोमात्रा बन गई | बँगला, तमिळ आदि लिपियों में अब भी प्रष्ठमात्राओं 
का रिवाज है। । e 

आओ ओ में हमने मुल रूपों को झुला दिया है। अब केवल अकार के 
fag पर उनकी मात्राओं के चिह्न लगाकर काम चलाते हैं। गुजराती में ए 

x चीनी तुकिंस्तान और जापान में जो मध्ययुगकालिक भारतीय लिपि की 
वर्णमालाएँ मिली हैं वे पूर्णप्राय हैं और उनमें ऐसे ऐसे विरल प्रयोग बणाँ के रूप भी 
मिलते हैं | 
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आर पै के विषय में भी यही वात है। शुरू शुरूमें ओ के रूप मिलते हँ 
परंतु आ के नहीं। ओझा जी का कहना हव कि ओ पहले पहल मंदसोर से fag - 
हुए यशोधमेन्‌ के fao do ५८९ के शिलालेख में मिलता èe । तोसरे फलक 
के चित्र-क में जिस लेख का नमूना दिया है वह यशोधमन्‌ के लेख से हने 


का है और इसमें औ का प्रयाग मिलता है। नागरी में अब मूल आओ का रुप 
यदि मिलता है तो वह औँ में है | 

Sa fag बाद में आया | , 

द और घ में पहले के और बाद के रूपों में दिशा बदली गई है | 


पहले के रूप हैं. 9 [)।बादमें do] बने, और आगे रूपांतर! 


बाकी के रूप इसी ; कार चित्रों द्वारा स्पष्ट हो जायँगे | 
चित्रों में दिए गए लेखांशों के पाठ और उनपर 
लिपिनसंबंधी टिप्पणियाँ 
mem शळा-- 
fag —m :— 
१ -a पियद्सिन लाजिन चीसतिवसाभि- 
२ -गाच महीयिते हिंद बुधे जाते सक्य- 
३ -डभी चा फालापित सिलाथभे च उस- 
४ -व॑ जाते ति छुमिनिगामे उबलि- 
हुल्श, अशोक लेख To १६४ 
चित्र-ख :-- 5 
१ -हेंवं आह सडुबीसतिवसांभिसितस मे इ- 
२ fae अलुने चकवाके हंसे नंदी मुखे 
i ३ -ठिकमछे वेदवेयके गंगापुपुटके सं- 
४ -ओकपिंडे पलसत सेतकपोते गाम- 


€ 


* भारतीय प्राचीन लिपिमाला, go. ६४ | 
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७ fafa अजका नानि एडका च सूकली च ग- 
६ -सिके वधि कुकुटे ना कटविये तुमे सजीवे ना 
७ -भापयितेविये जीवेन जीवे ना पुसितविये 
. gad पंनळसं पटिपदं घुवाये च अनुपोसथं 
-— हर्श, अशोक लेख, Jo १२५-१२६ 


१ इयं सासने भिखुसंत्रसि च भिखुनि- 

२ आहा हेदिला च इका लिपी gaat 
३ aña उपासक्रानंतिक निखिपाथ ते पि 
४ विस्वंसयितवे अनुपोसथं च घुवाये 

५ सासनं विस्वं सयितवे आजानितत्रे च 
६ gù एतेन वियंजनेन Qua सबे- 


अशोक लेख, Fo १६१-९६२ . 
चित्र घ :-- 


१ -यति ] 
२ -र' सातिरेके ] तु खो संवछरे 
३ -माना मुनिसा जंबुदीप [ सि 
४ -पोतवे काम तु खा खुदकेन 
५ -य ] इयं साबणे सावापिते 
६ -रठिती [ के च इयं 
--अशोक लेख Uo १७५-१७६ 


* A f c 
फलक ?ला --ब्राह्मो के प्राय! आरंभिक रूपों का दिग्दशन 


चित्र-क :--य का रूप dug योग्य है। मध्य की रेखा खुब . . 


लंत्री है। पर तु क्य में देखिए इसे छोटा होता पड़ा | जि में इकार की मात्रा 
के रूप में आड़ी रेखा का अभाव है, केवल खड़ी रेखा से काम लिया गया 
है। भ के साथ इकार की मात्रा- के योग से एक विचित्र रूप बन i 
गया है- जैसे एक सीढ़ी हो जा में आकार की मात्रा जोड़ने से पहले एक 

घुडी सी बना दी है ताकि वह was da पड़े। wg चित्रण में जा 
ज्ञा है उसमें यह वात नहीं, तो भी पढ़ने में वहाँ भी श्रम नहीं होता । तीसरी 
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सतर में पहला अचार ड है। इसके रूप में और स के रूप में अंतर देखिए | इ 
में नीचे जा खड़ी रेखा है उसकी दाहिनी ओर एक और खड़ी रेखा जोडने से ` 
बन जाता है। च' में जे! अनुस्वार है वह व के क थे पर दै, परंतु लु में इसे नीचे 
रखा गया है | नियम रूप से इसे अक्षर के ऊपर या WAT आना चाहिए 
चित्र-ख :--यहाँ डु और घु में उकार की माचा का रूप आहो 
रेखा से बना है जे प्रायः खड़ी रेखा से बनाया जाता है। चित्र-- में जे 
चु है उसमें उकार की मात्रा को खड़ी रेखा से ही दिलाया है। क रर 
आदि अक्षरों के साथ इसे अगत्या आडी रेखा से हो दिखाना पड़ता है | 
छठी सतर में कु का देखिए। खे में ख का रूप देखिए। इसमें दाइ ओए 
की रेखा के निचले सिरे पर घुडी है जे कि चित्र-ग को खि और चित्र घ 
के खु और खो में स्पष्ट है, wa चित्र-ग की पहली सतर में जो दो बार 
खु आया है उसमें घु डी एक aga में परिवर्तित हो गई है या यों कहो कि ' 


2 | इसे विकास की पहली 


सीढ़ी समझो A} ^ और आगे 4 N इत्यादि, | 


जससे नागरा के ख की उत्पत्ति ठीक समझ में आ सकती है। ठ और 


थ के रूपों में अंतर क्या है, केवल एक बिंदु, O और दोनों । 


बिंदी का क'गन बन गया है- e से 


इस चित्र में मिलते हैं। और यदि उस gè ama धनुष पर बाण की. 
भांत एक खड़ी रेखा we तो छ का रूप बन जाता है, । | 

न जी 
यह भी प्रस्तुत चित्र में मिलता हे | चौथी सतर का पहला अक्षर | 
ओ है। डे कारूप देखने लायक है। और फिर सू का | व्यंजन के ऊपर 


जैसे एक खड़ी रेखा इकार मात्रा और दो खड़ी रेखाएं इकार मात्रा की द्योतक. 
हैं वैसे ही व्यजन के नीचे एक खड़ी रेखा उकार मात्रा और दो खड़ी रेखाएँ | 


- । 
: 2^ . - CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar | 
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gage मात्रा की व्यजक है। यहाँ जो खू है वह बाद के किसी संस्क्रत लेख 


में है| तो स्त भी पढ़ा जाए, पर तु लेख nixa भाषा में है जिसमें सयुक्त 
अक्षरों का प्रायः अभाव है, सा यहाँ वैसा श्रम नहीं उठता। गे दूसरे पट 
के चित्र-ग में इन मात्राओं के क्रमिक विकास के आर भिक रूप देखिए-- 
शरीमान्यूपः pute च्छि )तः प्रकृत चित्र में नो और पो में जा ओकार 
मात्रा है उसका “मिलान faan के पो और चित्र-य के खो और पो में को 
ग्रोकारमात्रा से कीजिए | सातवीं सतर का पहला अक्षर झा 2 | 

चित्रगा : - यहाँ घ, फ और ह एव' ej के रूप दर्शनीय हैं | इस लेख 
की इकार मात्राओ में कहीं कहीं थोड़ी सी गोलाई आ गई है। 

[43-4 :--इसमे र का रूप एक तरंगमयी रेखा से बना है, जो प्रायः 
इस समय के अन्य लेखों में एबं कुछ समय बाद के लेखों में भी एक खड़ी 
सीधी रेखा मात्र है । दूसरे पट के चित्र-घ की तीसरी पंक्तिमें रू का देखिए | 
किच ज के रूप में भी यहाँ कुछ विलक्षणता आ गई है। तु में उकार मात्रा 
कुछ ऊपर को जोडी है । इसका मिलान चित्र-ग में आए तु से कीजिए | 

फलक ररा 

चित्र-क : -- 

१ श्रीमान्यूपः समुद्धि(च्छि)तः ४ 
२ -नग्निष्टोमात्त पंचमम्‌ ५ 
३ प(ष )एस्तु प्रथमात्कतो: ६ 
४ -मर्निष्टोमात्त सप्तमम्‌ ७ 
एपि० इं० २०, २५० 
चित्र-ख :-- 
१ असमेधयाजिस अनेकहिः 
२ -स ] aaàg अपूतिहतसंक- 
एपि० £o Yo, १७ 
चित्र-ग :-- 
१ सहा उपभायेन धर्म- 
२ -नेवासिनिहि शिरिवि- 
3-Hà स्वबुधपुजा- 


^ 


एपि० do १९, ६७ 
३७ ; $ 
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faa :— 
१ -जस्य श्रो भद्र मघस्य 
२ ८०७ ad qq तृतीय 
3 uad पुरुवाय पढ्ला- 
४ -त्रेहि सौदाव्ये हि wale ५ 
५ नय पणढकेन च पुः ! 
एपि० £c २३, ९४८ 
फलक २रा--वि० do १-३०० में ब्राह्मी का विकास 
चित्र-क :--यह लेख शुद्ध संस्कृत भाषा में है और दिक्रम-संवत्‌ की 
प्रथम-द्वितीय शताब्दि का है। इस काल के उपलब्ध लेख बहुधा प्राकृत भाषा 
में हैं। जैसा कि ऊपर बताया गया है, यहाँ इकारादि मात्राओं के रूप ay | 
विकसित हो गए हैं। सीधी खड़ी tend यहाँ बॉकी टेढ़ी हो गई हैं। परतु. 
आकार की मात्रा के रूप में कु अंतर नहीं पडा । न्यू का रूप दखिए। | 
यहाँ थ का रूप नहीं बदला । पहले पट के चित्र-क के कय सें भी यही बात 
पाई जाती है। पर तु काज-क्रम से अधःस्थ य की बनावट बदल गई है, जैसे. 
चित्र-ग में स्पष्ट है। प, च आदि की ध्व रेखाए छोटी हो गई हैं। म. 
और म्‌ में यही अंतर है कि दूसरा पंक्ति के कुछ नीचे लिखा गया है। आगे 
चलकर इसका आकार भी कुछ छोटा कर दिया गया है। हलन्त (स्वरशूत्यता) 
के fag का प्रयोग बहुत बाद में होने लगा । cem का रूप अति विचित्र हो गया |. 
है | इसमें सभो व्य जन ज्यों के त्यों एक दूसरे के ऊपर रखे गए हैं । फलत: इस | 
अन्तर की Mars इतनी बढ़ गई है कि इसकां निचला सिरा आगे की पंक्ति में 
जा घुसा है और वहाँ उसने एक अन्तर की जगह ले ली है। | 
इस काल में सभी अक्षरों के सिरे बध गए हैं। इससे पहले भी सिरे | 
बँधे मिलते 8 । | | | 
प्रकृत लेख में १ से ६ तक अंशो के चिह्न भी मिले हैं, चित्र में ४, ५६ 
. और ७ के अंक आए हैं | 


| 
चित्र खः-दत्तिण भारत में ब्राह्मी के रूपांतर कैसे बनने लगे इसका 
भान यहाँ मिलता है। अन्तरं में लंबी लंबी पूछड़ी शोभा के लिये लगाई गई है | 


| 
| 
4 


| 
| 
| 
| 
r £ : CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 
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` पर'तु आगे चलकर कुछ अंश में यद उन उन अद्रो स्थायी अंग बन गई हे | 


नीचे के मोड़ बढ़ते बढ़ते प्रथक, रेखाएँ बन गई हॅ, तीसरे फलक क निचले चार 
fadi में देखिए । दूसरी पंक्ति में जो खु है उस श्र भी पढ़ सकते हे त की 
am छिद्र सा बन गया है जो तत्कालीन लिपि में बिना कलम उठाए 
लिखने का फरिणाम था.। 

चित्र ग:- यहाँ आ, इ, प आदि की मात्राएँ कुछ तिरछी हो गई हैं 
g और घु में जो उकार मात्रा है उसे दाइ ओर at खड़ी रेखा के नीचे जोड़ा 
है, पहले फलक में जो इनके रूप आए हैँ उनसे इनका मिलान कोजिए। मै 
और च में रेफ को पंक्ति के ऊपर रखा है, जेसे नागरी में होता है। परतु 
शारदा आदि लिपियों में ऐसा नहीं, चौथे फलक के चित्र-च में देखिए | 

चित्र घर :--श्री में इकार मात्रा की बनावट देखिए। यहाँ भी वही 
दो रेखाऐ हैं जो चित्र-क के आर भ के औ में हैं, पर तु यहाँ उन्हें sea धनुष 
के रूप में रखा है। म का रूप यहाँ बहुत कुछ बदल गया है। इसे उत्तरी 
म कहते हैं। कुषाणकालिक लेखों में भी यही मिलता है। ar ओर इ की 
मात्राएँ आगे से मुड़ भो गई हैं-नागरी का ओर मुकाव शुरू हो गया। त्रे 
में एकारमात्रा इकार मात्रा से भिन्न नहीं । एढ में ढ को शकल देखिए बिल्कुल 
आजकल की नागरी के ढ नेसी है | 

फलक उरा 
चित्रक :-- 
१ -व्यामिन्द्रभद्रारिकायामुत्पन्न: 
-णान्विताया औदाय्यचांतु- 
३ चारुकान्तिः शैलेन्द्रपुत्र्या इव 
४ -त भुक्तते जोज्वलस्नेहवांत्सदूब 
५ णाज्नति LEs: साधुसुखाद- 
६ -यामध्वरसंस्थितेव सुहुत- 
७ -पुद्रमैरविरलेम्म( वभे JA: सम 
८ -व्याक्रि( m )ष्य विस्कृत्जिता। aaa- 
ufo Zo २७,...( प्रकाश्झमान ) 


०2९) 
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faa-ai— x 
१ पुण्याभिवृद्धये भारद्वा” 
२ at ]मिने प्रतिपादितास्तदे- 
३ -ज्ञा ] खय | SHAT AAN- 
४ -गरादिभि यस्य यस्य यदा 
५ लि Jav महासान्धिविग्रहि- 


६ -हत्तर 
एपि० io २३,२०० 


चित्रःग ३-- 
१ पयति सब्द्रीनेवास्मत्सन्त 
२ Aaa शाणिडस्यसगोत्र- 
३ स्मिक्रतहलवाटके आय्य - 
४ कतारककालीय' पुत्र [ पो- 
५ fama: नज्ञत्या चितया 
६ पयतश्चः diat 
७ महाराज श्रोस्वामिदासस्य 
एपि० Zo १५, २८९ 
चित्र-घ ;— 
१ आएप्फक्खिएगहरण | अपरम्पर गोबलिव- 
२ अचम्मङ्गालिक | अभडप्पावेस अखट्राचोल- 
३ अ] करद्‌ | अवह | सणिधि | सापणिधि | संकुँतु* 
४ -रण | साव्तज्ञातिपरिहार परिहितथ्व जतो उ [ € 
५ वा ] दम्पमाण' करेत्ता रक्खध रक्खापेध य परि [ हः 
एपि० इं० २६, १५२ 
faa-3:— 


१ fagi परम ब्रह्मएयस्य स्व [ बा- 
२ -विहित सब्बंमर्य्यादास्थितिस्थित- 


ह 


G 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


—!a€ E 


IV 
* 


—————— € 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 
avait लिपि का विकास और देवनागरी की उत्पत्ति २६३ 


३ -कवीरस्य श्रीवीखम्मण: प्र- 
४ -पोपनतराजमयडलस्य H- 
एपि० इं० २४, ३०१ 
चित्र-च गला 
" १ -दत्ताम्परदत्तां वा यत्नाद्र- 
२ -E दानाच्छु योनुपालनं 
३ -दिवि भूमिदः आक्षेप्ता T- 
y -agata विजयराज्य संव 
दृश्यां | इद्‌ विनयचन्द्रण 
६ -ङः हस्य लिखितं ख्रमुखाज्ञया 
एपि० Ze २३, ६ 


कलक ३रा--बि० do ३०१-६०० में व्राझोशंकुशिरा 
र संपुटशिरा रूप 
चित्र-क : यह शंकुशिरा लिपि का नमूना है। इसमें cfe विशे- 
aad अधिक हैं । gud पंक्ति में औँ का रूप देखने योग्य है | 
चित्र-ख :--इसकी लिखावट सुडौल नहीं, परंतु पूर्वीय गुप्तकालिक लिपि 


A» 


का यह अच्छा नमूना है । तीसरी पंक्ति में उ का रूप देखिए, anit के ड | 


के रूप से मिलता-जुलता है | 

faa :--यह संपुटशिरा लिपि का नमूना है, इसमें संपुट भरे हुए है। 
dad पंक्ति में ट नागरी के ट जैसा ही है, केवल संपुट के बजाय आहे रेखा 
हानी चाहिए। इसी पंक्ति में आ का विह्न देखिए । चौथी सतर के आरंभ म 


क॑ है उसमें रेफ पर भी संपुट बनमा है। यहा बात cd में भी पाई. 


जाती है। 
चित्र-प्र :--यह भी संपुटशिरा लिपि का Fama है। परंतु ' 
संपुट खाली हैं। भाषा प्राकृत है । संयुक्त Bai में जा नीचे का व्यजन है 
उसका संपुट भी प्राय: सर्वत्र vum दिखाया है जैसे ग्ग, TAH, E आदि में 
कि तु एफ, स्प आदि में नहीं | 


° 
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चित्र ङ :-यहाँ संपुटशिरा और शंकुशिरा को मिश्रण है, शंकु आर 
संपुट-दानों छोटे छोटे हैँ । अक्षरों को बनावट म॑ सु दरता लाने का यत्न किया 
गया है। छठा में प्‌ और स्थि में थ का रूप देखने लायक R | 

चित्र-च ;--संपुटशिरा का रूपांतर | संपुट भर हुए। आकार मात्रा 
पर ध्यान दीजिए, जैसे हम नागरी में आजकल कन्ना लगाते हूँ प्रायः बेसे ही 
है। हा और सा आदि अक्षरों में यह अक्षर के बाए सिरे से जोड़ा गया 
है, परंतु मा में देखिए | क्ष का चिह्न अभी तक पुराना ही है, जिसम्रें क और प 
के अंश ठीक पहचाने जा सकते हैं, जैसे दूसरे फलक के faa- में भी 
हमने देखा है। इसका विलक्षण चिह्न वाद में बना। न और ण को 
बनावट में भेद देखिए | 


qz But 
चित्रक; -- 

~ A = E ९ 
१ magni परिलुठन्ती यस्य मू [ g- 
२ न क्रमः परिमिति खान्पुत्नकान्पाठ- 
३ चीणाङहसा जज्ञिरे येरासन्तति a- 
४ वृत्तिः | वलविभव वत्रिलासत्यग- 

एपि० go २३, २६० 


चित्र-खे :— 

१ -भुंबनाधि पते शकलशाशाङ्क [ शे- 

२ -त्युतपत्ति प्रलयकारणहेतोम्मः हे [ Fzt- 

३ -सिनस्य fanar श्वरस्त्रामि- 

४ -मलारा धनादवाप्त पुएयन्तिच- 
| ५ -लांवरेन्दु स्रभुजवलपराक्र[ मा- 

६ -गाधिराञ्य शक्तित्रचप्रकर्षांनु- 

^ ७ -मन्तपरममाहेश्चरो माता- 
एपि० ३० २४, १८१ 


c 
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चित्रना :— 

१ तस्य तदा फल ॥ यानीह दत्तानि पु [रा 
२ -प्रतिमानि तानि | को नाम साधु > g- 
3 -qt महिं महिमतां श्रेष्ठ दानाच्छे, [ Ar- 

: 9 faza मनुष्य जीवित च | अतिविम[ल- 
५ tay इति ॥ दूतकोत्र श्रीदुग्णा रा- 
६ -म्मम श्री जगतुङ्ग gaga [ स्य 
७ -खित' ॥ मतम्मम श्रोमदि- 
८ -R लिखितमिति || 


एपि० Z'o ९२, ८५ 


चित्रच :— , 
१ -द्या] an बहुमिव्ब॑सुधा gar राजभिः स [ग 
२ -स्त] स्य तस्य तदा फल ॥ यानीह दत्तानि पुरा 
३ निभुक्तमाल्यप्रतिमानि तानि को नाम साधु; [ पुः 
४ द्र] क्त नराविप | महीं महीमता श्रेष्ठ दानाच्छु - 
५ -लो] लां भ्रिय्रमनुचिंत्य मनुष्यजीवितः्च | स- 
६ -कीचेया विलोप्या इति ॥ परमभट्रारक A- 
| ७ -aguas श्रीध्रुवरा जदेवप्रहितभट्ट [8- 
| ८ लिखितञ्चेतःपरमेश्वपज्ञया वला [धि- 

-& -हा] शब्द महास धिविप्रहाधिकृतसामन्त| भी- 

» एपि० ३० १०, ८८ 


चित्र ङ :-- f 
| १ -या] दोष्णा चं या भुव- 
| २ अतिरणचणडः ~ 


एपि० ३० १०, १४ , 


———— 


a 
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चित्र-च :— r 
१ -ajru भ्रीका[मे- 
२ कर्म पति उ- 
३ -येद्विजो: ॥ [पं- 


goo [Ew] 
l एपि० Fo २२, ९८ 


फलक ऐथा ;--बि० सं? ६०१-९००, कुटिला, शारदा आदि 


चित्रक :--इसमें कुटिला और नागरी का मिश्रण सममिए। अथात. 
कुटिला से नागरी के अक्षर बनने लग गए हैं और बहुत से ता आजकल के | 
नांगरी अक्षरों से मिलते हें । यह लेख विक्रम-संवत्‌ की आठवीं शताब्दि के 
eed का है। क बिल्कुल नागरी का सा है | प में कुछ बाँकापन है, जिप्तसे | 
यह य की आकृति लिए है । परंतु त्यु में यह भ्रम नहीं उठता । द्दा, र, नि, | 
मि, मू आदि कई एक cec नागरी के से EQ नहीं हैं ता थु, ण, ज, / 
भ,(त्या आदि | | 

faa :--यह दक्षिणी लिपि के विकास का रूपांतर है। इसमें श, | 
ल, स, य आदि अक्षरों में दक्तिणीपन पाया जाता है | | 

चित्र-ग :- यह भी दक्षिणी लिपि के विकास का एक रूपांतर है। नीचे | 
की पंक्तियों में आए अन्तरों के सिरों पर जा seaga समान रेखा है यह | 
तेलुगु-कन्नडा की विशेषता है। पाँचवी' सतर में दू का रूप देखिए। इसका | 
मिलान तीसरे फलक के चित्र-च की तीसरी सतह में आए भू से कीजिए। 

चित्र-व :--इसमें के बहुत Wow नागरी से मिलते हैं। स्वरशून्य त्‌ | 
का रूप विलद्दण है, यह पहले के कई लेखों में भी मिलता है और बाद में भी, | 
पांचवे फलक के चित्र-ख में देखिए । यहाँ इकार का रूप बदल गया, दो बिंदु | 
नीचे के बजाय ऊपर आ गए हैं | 


चित्र-ङ :-यह दक्षिण में नागरी का सबसे पहला लेख समना 
चाहिए। द्‌, ष, व आदि बिस्कुन नागरी से हैं | 


| 

| 

|] 

| 

I 

i 
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usu :-यह शारदा का निदर्शान है। मै और ये के रूप ध्यान देने 
ES 


योग्य है | उकार के सिर भो आडी रेखा 8 | 
फळक val ‘ 
चित्र — 


१ -न्द्रानुपहसितों रावणिये न diea निधिद्द a- 

२ जा] तस्तस्याः सुतः IAAT: | चामुण्डराजनामा T- 

३ रूपं वपु्जीवित' विष्णाः कारयते स्म मन्दिरमिदं हे 

४ -ण] मपि मधुरिपुन्निजां प्रतिमां | सु चति न च रम्भा[द्ाः 

५. -स्ता]भिः सिद्धं तया दत्तं॥गोप्रपुरनागपल्ह्यौ द्वौ star च- 

६ -क्र ] ता व्यवस्था राइया औचित्रलेखया भक्तया || मद्दारा[ जा- 
७ -रा ] रेः ॥ एके adaga द्वादशभिव्वंत्सरेयु ते मा[वे 

८ -अलुवद्रकनामानं ग्राममस्मै रविग्रहे । इन्द्र- 


ufqo Zo २२,१२४ 


चित्र-ख :— 

१ ;॥ तद्कक्तत्रलितशक्तिसु जद्वयौ- 

२ -धमकरत: ख्यातः श्रीभद्रद- 

३ पुराणरामायो (य)णार्थवित्तनयः 

४ -न्वया या भूत्‌ ॥ तस्य गौरी म- 

५ -न्द्ररतिनाम या वं (a) शिवप्रि- 

६ लै ] रा्ट्रीकृतोजे दमु जरकूजं दऽ ब- 

s महान्‌ uie सुला 

८ ear ] हारदुषारङुन्द्धवलं या या- 

ufqo £o २७,...( प्रकाश्यमांन ) 

चित्र-ग :-- oe 

१ रो ] हिणीभसमये रात्रेश्च यामत्रये । श्रीमद्रत्तनूरेश्वर[स्य 

२ -ज्ञा ] नदी ॥ १९ ॥ trea क्ति edere तदानीं सब्वेदायैम्मे- 
३ -२०॥ तपति न तपनः प्रखरो मरुदपि ना वाति शाखने aA: 
ac 2 


= 
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ga ] तो लोकसाक्षिणौ । तावदव्याहतं थेया नयेत र 
५ -श्च J दानमानाच्चनादिमिः ॥ २३ ॥ यैः कृतः सब्वभक्ञोग्निर- 
६ -y ॥ (Si) खं भद्रासनं च्छ(छ)त्रै गजांस्व (श्व) वरवाहनम्‌ | 
भूमिदानस्य | 
७ = यस्य यस्य यदा भूमिस्तस्य तस्य तदा फ्रम ॥ २६.॥ afar- 
८ ॥ २७ ॥ भूमिं यः प्रतिगृह्म(हा)ति ag भूमि' प्रयच्त्रति। ज[भौ 
६ sarge पुरंदर।। मही (हीं) मही तां खे (श्र)ष्ठ दानाच्छु ये हि ar. 
१० af ] त्वा पितृभिः सह पच्यते ॥|३०॥ सस्त्र(शव)मेधसहश्रे(ख) ण 
११ & ] वषेसहश्रा(स्र)णि at वसति भूमिदः ' maza चानुम- 
एपि० इ० २०,१६६ 
चित्र-घ :— 
१ -१५ अद्येह काल इला- 
२ -स्तराजावलीविराजि- 
३ =: स्वभुञ्यमानधाणदा- 
४ -न्‌ जनपदांश्च बोधय- 
५ -रोयणपर्वेणि महेश्व 
एपि० इ'० २१,१७२ 
चित्र -8:-- 
“१ -क ] न्द: । अमृतमयकलाभिः त्ता [ लि- 
२:जि ] नानां। येन भ्रमत्यविरत प्र [ ति- 
३ -ने च पुरे जिनस्य दीपङ्करस्य प्र [ ति- 
४ -त्सा ] मपुरे चतुपु लयनेष्वन्तव [ हि- 
५ -तुं ]। इत्यादि पुण्यक्रियया सका- 
“ ६ -द ] त्तेयमुन्मीलति | यस्यां विस्मृत- 
एपि० इ'० २१,६६ 


` चित्रच, 


१ -राणां विज्ञये शंभोः कतिचि- 
२ “दाद विंद्बः। कइंवतलमा- 


ही 
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३ -जस्समभव स्थौयंधैयंधरो 
४ -q स्कंद्‌ इवापरः faataa- 
५ -स नागवल्लीकलिते कद्‌- 
६,-सं विलास वसतिस्चिरं | तः 
७ -म्मैलः । अम्लान कमलोह्ला- 
एपि० go २७, ...( प्रकाश्यमान ) 


फलक ५बाँ--बि० do ९०१-१२००, नागरी 


चित्रक :--अभी यहाँ नागरी का रूप कई अंशों में परिपक्क नहीं 
हुआ। ख, थ, ज, भ आदि aad की बनावट पुरानी है । अंतिम पंक्ति में 
इकार को देखिए । इसका रूप चौथे पट के और इस पट के चित्र-ध में के 
इकार के तुल्य है । परतु आगे चलकर फिर पुराना रूप भी मिलता है जैसे 
चित्र-ङ में । fan और चित्र-च में जो इकार हैं वे और भो विलक्षण हैं । 
बात यह है कि इसकी चूलें हिल रही हैं, इसके बिंदुओं का नीचे ऊपर और 
आगे-पीछे सरकाया जा रहा है, फलतः आगे चलकर नागरी का बिंदु-रहित 
इकार बन जाता है। 

चित्र-ख :-यह लेख आसाम से आया है से इसमें पूर्वीय विल- 
क्षणताएऐ हैँ जो बंगाली से भी मिलती हैं । 

चित्र-ग :--यहाँ से नागरी का रूप प्रायः परिपक्व हा गया है। 
सिर पर की लकोरे' पूरी हो गई हैं। अ और आ के रूप देखिए, इस प्रकार 
ख, च् आदि के भी। इकार के विषय में ऊपर चित्रक को टिप्पणी में कह 
आए हैं। उकार पूरा नागरी उकार बन गया है । प्रष्ठमात्राओं का प्रयोग 
अभी जारो है। : 

चित्रच : - यहाँ श्र का रूप असाधारण है। ज का रूप नागरी ज 


| से मिलने लगा है। तीसरी पंक्ति में जा रा है उसके सिर पर आड़ी रेखा 
| नहीं, परंतु पाँचवीं पंक्ति में जो हैं उनके सिर पर है। रो में प्रष्ठमात्रा का 


4 


| भयाग नहीं किया गया, दे और ये में किया गया है । i 


e 
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कर बड़े यत्न से उत्कीण किए गए और " 
सुडौल और सुदर बनाए हैं। यहाँ श्र का रूप देखिए | उकार और एका | 
की मनाए बड़ी छोटी रखी E, चौथी पंक्ति भ॑ तु मे उकार को माता सप à 

cx यहा भो रो में ETAURA बाकी भो, 
à लो आदि में है । यहाँ का अकार पूरा नांगरी का अकार È | 


~ ३०० 
.. fae :-इसमें अ 


r 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


pi ) | । ७ " 


LJ 
Digitized by Arya व्वकूरहु aso Chennai and eGangotri 


राह्मी के प्रायः आरंभिक रूपों का दिग्दशन 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


ख a = 


है X 
/j Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 4 BL 
DS T5 
| 
^ 
| 
Í e 
| 
| - 
N 
४ e 


Digitized by Arya S (0897 Chennai and eGangotri 
१ 9 y Ary Ap qp g 


Ao de १--३०० में ब्राह्मी का विकास 


a 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


| c 

| 

| 

| o 

| ud j 

| 4 5 

| 2 

| Nt LE 

^ CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 
r^ A 


4 © rel 


C 


aud 


, Digitized by Arya UA E ge dead Chennai and eGangotri 
4 2 फः op S 


a 
a 


च 


हो... 


————— E 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


TTT 


_7 ° ० ०-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 
- «१ m = 


vs 
bs y 


f , Digitized by Arya S फक dpn Chennai and eGangotri ॥ 
त I 


वि० Ho ६०१--६००; कुटिला, शारदा आदि 


D 


DRR S] 
Gy रज खि FRISCH FG M 


amm uu 


U^ 
Digitized: by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri Y 
॥ 


,* ० ७-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


f z Digitized by Arya sdfg AAA Chennai and eGangotri 


वि० Ho ६०१-१२००; नागरी 


दकल 
YET efie Tr 
ox ell ed CC 
नशन पयाशतापय, 
शण एता मि 


Ae 


b b X 


TAA " iei ah 
ONIN, > 
7 
४ 0 नेत 
4 
E 
CAR A 


EU 
NL A Z 


"PECEEERPPEDE 
॥ळता[द्यणाकियग्रामठा 
AAA algal 


शि॥ मद aarrey 
joda 


" 
UG 
CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar ^ ~ 


3T च 
` 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


प 
E 
( 


ET 


Eun 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


गत हदिसहलाब्दी में संस्कृत व्याकरण का विकास 
4 [लेखक --श्रीसरस्वतीप्रसाद चतुर्वेदी, एम० Wo, व्याकरणाचार्य | 
भारतीय वाङमय में SARUM की महत्ता प्राचीन काल से मानी 
गई है। प्राचीन काल से लेकर आज तक व्याकरणशाद्य की जितनी छानबीन 
भारतवर्ष सें हुई, उतनी विश्व के किसी देश में नहीं । यूरोप में भाषाविज्ञान 
एक आधुनिक शास्त्र है ओर वह भी संस्क्रतभापा से परिचय प्राप्त करने के 
फलस्वरूप विकसित हुआ हैं। किंतु भारत मं भापाशाम्न के महत्त्व का 
परिचय वैदिक काल से ही मिलता है। वेदों के छः अंगों में से ३ अंग 
(शिक्षा, f व्याकरण ) भापाशाख्न से साक्षात्‌ संबंध रखते हैं और वेदांगों 
में व्याकरण के प्रधान अंग माना गया है। व्याकरण के प्रवत्तको में सर्व प्रथम 
नाम देवराज इंद्र का है। तैत्तिरीय संहिता में कहा गया है कि इंद्र ने सवे प्रथम 
भाषा को व्याकृत किया अर्थात्‌ उच्चरित वाणी के समष्टि रूप को व्यष्टि में परिणत 
कर व्याकरण-शासतर की नींव डाली । -पदों के भेद, तीन काल, सात विभक्तियाँ 
आदि व्याकरण के विभिन्न अंगों का, वैदिक मंत्रों में रहस्यपूर्ण ढेंग से, निर्देश 
मिलता है। ब्राह्मणग्रंथों में पदे पदे भाषाशास्त्र के मुख्य अंग fase (एटी- 
मालॉजी ) की दिशा में प्रयत्न किए गए हैं। विभिन्न वैदिक शाखाओं के 
प्रातिशाख्य और यास्क-क्कत निरुक्त तो भापाशाख के बहुमूल्य ग्रंथ हैं ही, 
अभिपुराण और गरुडपुराण तक में व्याकरणशाश्न का निरूपण किया गया है | 


पाणिनि की अष्टाध्यायी, जिसमें पूवेकालीथ वैयाकरणों के चिंतनों का अनुशीलन | 


कर संस्कृत वाङ्मय के शब्दों का व्याकरण सून्ररूप में प्रथित किया गया है 
विश्ववाइसय की एक अपूव पुस्तक है । कात्यायन, पतंजलि आदि उत्तरकालीन 
TRU ने, अप्रचलित और नवप्रचलित पदों को ध्यान में रखते हुए, 
पाशणिनि-सूत्रों में संशोधन, परिवधन और निराकरण की पद्धति का अनुसरण 
कर व्याकरण को ऐसी सामर्थ्य प्रदान की कि उसका प्रामाय आजतक 


अरण हे । पाणिनि, कात्यायन, पतंजलि इस झुनित्रयी से प्रतिपादित मत 
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B 


के आधार पर ही उत्तरकालीन पाणिनीय तथा इतर व्याकरण संप्रदायों का 


थूल से विक्रम संवत भे 
विकास और विस्तार हुआ, जिसका काल स्थूल रूप स विक्रम सवत्‌ क गत ' 


२००० वर्ष हैं । इन २००० वर्षो में भारतीय मस्तिष्क न व्याकर्ण-शाख्न के 
त्र में जो गंभीर उद्दापोह और सशक्त चिंतन किया है वह संस्कृत विद्या G 
मेरुदंड कहा जा सकता है । व्याकरण के इस CHAT अध्ययन म सस्त ओर 
प्राकृत--दोनों भाषाओं के तत्त्वविदां ने भाग लिया है । इस महायाग में भत हरि 
ओर भोज सदृशा विद्वान्‌ नप, सम्राट्‌ पुष्यमित्र क याजक पतंजलि और 
तंतुवायवंशोद्भव जुमरनंदिन्‌, राजाश्रित समृद्ध WA ओर तप:क्रश नियत 
नागेश भट्ट, काश्मीर से केरल तक संपूर्ण भारत के विद्वान्‌ ( केयट ओए 
नारायणमट्ट GET ) वैयाकरणों का आत्विज्य एवं सहयाग हे | 


विक्रम-पूर्व काल में संस्क्रत वाङमय के विभिन्न शास्त्र का प्रादुभाव ओर | 


विकास हुआ, किंतु उनका सम्यक्‌ परिशीलन, परीक्षण, परिपुष्ट चिंतन र 
प्रमाजन विक्रमयुग की गत द्विसहेखनाव्दी की विशेषता है। पडू दशन, ज्योतिष 
और आयुर्वेद की तरह व्याकरणशाख्र भी इसी काल में संवारा गया। 
बैयाकरणों ने गंभीर चिंतन और सूक्ष्म परीक्षण के आधार पर व्याकरणशात्र 
को वह परिष्कृत शास्त्रीय रूप दिया कि व्याकरणशाखत्र केवल शब्दांनुशासनशात्र 
न रह कर Mal का शास्त्र बन गया। यही कारण है कि अन्य विचारशाक्षा 
के समान व्याकरण Me के भी मत ( यथा स्फोटवाद, शब्दविवतेवाद आदि) 
विचारशात्रीय चर्चा में सम्मिलित किए जाते हैं। सबंदशेनसंग्रह में 
व्याकरणशासत्र के दर्शन मान कर उसके सैद्धांतिक मतों के प्रतिपादन के स्वती 
स्थान दिया गया है। शाब्दसाधुस्वप्रतिपादन की परिधि से बाहर निकलकर 
` व्याकरणशास्त्र के क्षेत्र का बहुविध प्रभार इतना समुन्नत और परिपक्क हुआ कि | 
भारत में केवल व्याकरण का आजीवन अध्ययन करनेवाले विद्वानों की कभी 
भी कमी नहीं रही । 'द्वादशमिवषव्याकरंणं स्माधीयते' की परंपरा भारतीय. 
- मस्तिष्क की ही विशेषता है । 

गत द्विसहस्राव्दी में व्याकरण-चिंतन की परंपरा में दो धाराए सं 
` दीखती हैं । , प्रथम धारा के अनुयायियों ने व्याकरण के ध्येय 'शब्दसाधुत 
प्रतिपादन? का मुख्यतया ध्यान में रखकर परिवर्तनशील भाषा से संबंध 
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A 


बिच्छेद नहीं किया । संस्कृत भाषा में- यहाँ भाषा का अर्थ जन भाषा नहीं, 
शिष्टभापा है--जो नवीन शब्द प्रचलित आर प्राचीन शब्द अप्रचलित हा जाते 

उनकी साघुता और असाधुता दिखलाने के लिये व्याकरण के नियमों में 
परिवर्तन अपेक्षित था। यह काय दो प्रकार से संभव था; और दोनों ही प्रकारों 
का अवलंबन कर-भारतीय वेयाकरणों ने व्याकरणशास्त्र का भाया-प्रवाह से दूर 
नहीं जाने दिया । प्रथम प्रकार में पाणिनीय सूत्रों का ही आवश्यकतानुसार 
घटा बढ़ाकर या व्याख्यांतर की शरण लेकर नवप्रचलित रूपों की उपपत्ति कर 
दी जाती थी । दूसरे प्रकार के अनुयायियां न ताइ मरोड़कर काम निकालन 
की प्रवृत्ति का नहीं अपनाया, वल्कि नए नियम रचकर नवीन व्याकरण- 
संप्रदायों को जन्म दिया । इन संप्रदायों की रचना यद्यपि पाणिनीय आदश 
पर की गई थी और इनमें, पाणिनीय व्याकरण की adinga और उत्तर 
कालीन वैयाकरणो के द्वारा किये हुए गंभीर परिशीलन न होने के कारण, शास्त्रपद 
प्राप्त करने की क्षमता न थी, तथापि इसमें संदेह नहीं कि सरल और सुगम होने 
के कारण इन विभिन्न व्याकरण-संप्रदायों ने अपना मुख्य काम- शब्दानुशासन- 
उत्तम प्रकार से निभाया । पाणिनीय सूत्रों में ही घटा बढ़ाकर या नए नियम 
बनाकर, प्रथम धारा के अनुयायी वैयाकरणों ने भाषा और व्याकरण के निकट 
संबंध को कायम रखा। शिष्ट व्यवहार में प्रचलित पदों ( लक्ष्यों ) पर 
ध्यान देने के कारण ये वैयाकरण “लक्ष्येकचक्चुष्क' कहे जा सकते हैं। व्याकृरण 
शास्त्र चिंतन-परंपरा की यह पहली थारा है। दूसरी धारा के अजुयायियों ने 
भाषा को गौण मानकर व्याकरण के प्रधानता दी। उनके मत से शब्दों के 
साधुत्व-असाधुत्व की कसौटी व्याकरण-सूत्र हैं, शिष्टव्यवह्वार नहीं । व्याकरण- 


नियमों ( लक्षणों ) की ओर ध्यान देने कै कारण दूसरी धारा के वयाकरण 


~ ~ > A ^ gu 
लक्षणेकचश्लुष्क' कहे जा सकते हैं। लक्ष्यैकचक्षुष्क और लक्षणकचश्चुषक- 
ये दो शब्द भारतीय व्याकरणशास्त्र चिंतन-की इन दो भिन्न परंपराओं के zfz- 


कोण में मौलिक भेद को भली भाँति स्पष्ट करते हैं। “अपाशिनीय तु भवति? . 


(यह तो पाणिनि से विरुद्ध जाना होगा) और “नह्य कमुदाहरणं योगारस्भ 
प्रयाजयति' ( केबल एक उदाहरण ( लक्ष्य) की सिद्धि के लिये सूत्र रखना ठाक 


नहीं हैं) सदृश वाक्य स्पष्ट सूचित करते हैं क्रि इन वेयाकरणों का ध्यय भाषा 


T 
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का व्याकरण लिखना नहीं बल्कि व्याकरण के सूत्रों की मीमांसा हि 
भाषा का शुद्रीकरण नहीं, सूत्रों के अथ को छानवीन इनका SA काय था| | 
यही कारण है कि उत्तरकालीन वैयाकरणों ने भाषा का स्वतंत्र व्याकरण ग्रथन 
रचकर टीकाएँ, उपटीकाएँ लिखने में कौशल दिखाया। GAT क अथ का मीमांसा 
उनके आधार पर संभूत पदा के AAA रूपों का कल्पना, GAT म अधमांत्रा 
लाघव की असंभाव्यता का प्रदर्शन, खडच-म नात्मक शास्त्रा विचार, नव्य ANAR 
की शैली में सूत्रों के अमिप्र त अथ का सूक्ष्म चिंतन, FETS, प्रत्यय, पद अर 
वाक्य के अर्थनिरूपण में न्याय ओर मीमांसा के मतो. को साधक-बाधक चचा 
कर व्याकरण के शब्दशास्त्र ही नहीं, BAM के उन्नत पद पर आसान 
कराना - आदि अनेक बुद्धि नैपुण्य सूचक विमर्शो' में भारतीय मस्तिष्क ने 
अपनी प्रखर प्रतिभा प्रगट की । विश्व की किसी भाषा या वाड्मय के इतिहास 
में एवंविध प्रकाएड और गंभीर व्याकरण संबंधी अर्थ-चिंतन नहीं हुआ। 
लक्षणैकचश्लुष्क वैयाकरणों की यह उज्ज्वल परंपरा आज भी भारत में जीवित 
है। संस्क्रत-विद्या-केद्रे काशी के विद्वत्समाज ने इस परंपरा को अ्रश्षुण्ण 
रखने का स्तुत्य प्रयत्न किया È | | 
लक्ष्यैकचक्षुष्क वैयाकरणों की परंपरा का प्रारंभ कात्यायन के 
समय से ही दृष्टिगोचर हाता है। इन बेयाकरणों ने आवश्यकतानुसार | 
पाणिनीय सूत्रों में परिवतेन करने या अन्य संप्रदाय चलाने में संकोच नहीं 
किया। फलतः समानांतर रूप से दोनों मार्गो' का अनुसरण किया गया | 
एक ओर तो पाणिनीय सूत्रों पर वातिक, इटि, ज्ञापक, याग विभाग आदि 
के द्वारा अष्टाध्यायी को ही स्वार्थंलाधक बनाने का प्रयत्न किया गया; . 
दूसरी ओर कातंत्र, चांद्र आदि पाणिनौयेतर संप्रदायों ने स्वतंत्र ग्रंथ रचे। 
सरल से सरल रीति से संस्कृत व्याकरण सिखाना इन संप्रदायो का उद्देश्य था | 
आर उसमें वे बहुत अंश तक सफल भी हए। आज भी बंगाल में और 
विशिष्टधमावलंबियूं के समाज में dena व्याकरण का अध्ययन. अध्यापन 
पाणिनीयेतर संप्रदायों के ग्रंथों की सहायता से हाता है। पाश्चात्य ft | 
प्रणाली के संपक के फलस्वरूप रची गई आधुनिक व्याकरण-पुस्तिकाओं के 
यदि हम भूलना न चाहें तो ag कहा जा सकता है कि i | 
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| परंपरा भी आज भारत में जीवित है | वास्मीक्रि और कालिदास की माप्रा का 
। ` anà के लिये किसी न किसी रूप में इस परंपरा का प्रचार स्वाभाविक 
| इस प्रस्तावना के समाप्त करने के पूव हम यह आवश्यक समभते E कि 
) बै और व्याकरण के परस्पर-संबंध को ठीक तार से समझ लिया जाय । 
| प्राणिनि की भाषा वास्तव में भाषा! थी, अथात्‌. बोलचाल की जन भाषा थी। 
i प्राणिनि ने इसे स्वभावागत विकृतियों से बचाने के लिये स्थिर रूप दिया | 
र qug हो जाने के कारण वह संस्क्रत भाषा कहाई । कात्यायन और पतंजलि 
| क्के समथ तक वह dena भाषा शने:-शने: शिष्टभाषा बन रही थी आर जन 
भ भाषा का प्राकृतिक विकास प्राकृत भाषाओं के रूप में हो रहा था। आगे 
ने चलकर संस्कृत भाषा शिष्टभाषा भी न रही ऑर धीरे धीरे पंडितभाषा बन 
म गई। भिन्न-भिन्न प्रांतों में विभिन्न प्राकृत भाषाओं के प्रचलन के कारण, अखिल 
। ` भारतवर्ष की सांस्क्रतिक आर साहित्यिक संपत्ति इसी पंडितभाषा में निहित की 
गई और भिन्न प्रांतीय विद्वानों के बिचार विनिमय की एकमात्र साधन बनी | 
ए यही कारण है कि काव्य, अलंकार के अतिरिक्त आयुर्वेद, ज्योतिष; स्थापत्य 
शिल्प, संगीत आदि शाखीय विषयों में अखिल भारतीय कीति के ग्रंथ, समस्त 
कै देश में प्रचार पाने के लिये, इसी पंडितभाषा में रचे गए। साथ ही साथ, 
र जन भाषा और शिष्ट भाषा के रूप में संस्क्रत भाषा की उत्तराधिकारिणी प्राकृत 
शे भाषाओं में भी प्रांतीय महत्त्व की कृतियाँ रची गई । अतः उन भाषाओं E 
। व्याकरण का भी अनुशीलन और चिंतन वैयाकरणां ने किया। पाली 
दि व्याकरण और प्राकृत व्याकरण प्र रचे गए ग्रंश्र इसी दिशा में किए गए 
po mè फल हैं। वतमान . भारतीय भाषाओं के वैज्ञानिक अध्ययन म॑ 
|| और भाषाविज्ञान की अनेक गुस्थियाँ सुलकाने के लिये इन Gab का महत्त्व 
शा संदेहातीत है । 


र त्रिमुनि व्याकरएम्‌-- 
a 
E अष्टाध्याथी रचने में पाशिनि का मुख्य उद्देश्य वैदिक भाषा से भेद 


क! दिखाते हुए तत्कालीन भाषा को संस्कृत! करना था। अपने पूवकालान 
ण l कयाकरणों के उन मतों का, जिनके संबंध में उनका मत-भेद था पाशिनि-ने 
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निःसंकाच नाम निर्देश सहित उद्धृत किया हैं; जहा मतैक्य था, वहाँ उन्होंने नो 
निर्देश आवश्यक नहीं समझा | इससे स्पष्ट है करि पूववती बेयाकरणां की इति 
को सम्यक आत्मसात्‌. कर उन्हीं के आधार पर पाणिनि ने अष्टाध्यायी ग 
रचना की । पाणिनि के बाद कात्यायन का नाम आता हैं, यद्यपि कात्या 
के gd भी पाणिनि सूत्रों पर वातिक रचे गए थ, जिनम स अनक महाभाण्य म 
पाए जाते हैं। अपने वातिकों में स्वयं कात्यायन ने वाज-प्यायन, व्याडिऔ . 
पौष्करसादि का नामोरलेख किया है। सत्य तो यह हैं. कि कात्यायन इ g 
वातिकों का स्वतंत्र ग्रंथ अप्राप्य हे आर जितन भा वातिक आज सद्भात रूप म 
कात्यायनङ्कत माने जाते हैं वे सब महाभाष्य के अन्तगत हे | जिन वाहिने q 
की उपयोगिता के संबंध में पतंजलि का विरोध नहीं है और जो पाणिनिद्वा उ 
असाधित शब्दों की सिद्धि के लिये या अवांछनीय ( किंतु सूत्रप्राप्य ) पदों ई! प 
असाधुता निर्दिष्ट करने के लिये आवश्यक हैं, वे ही काशिका या सिद्धांत. न 
कौमुदी में उद्धत किए गए हैं और साधारणतया आज कात्यायनकृत माने जा पि 
| परंतु हमें यह जानना चाहिए कि कात्यायन के अन्य सैकड़ों वातिक पतंति ग 
की कड़ी जाँच में खरे नहीं उतरे; अतः अनावश्यक हेने के कारण वे महाभाष श 
में ही रह गए और उत्तरकालीन वैयाकरणो ने उन पर ध्यान नहीं fea के 
पतंजलि ने महाभाष्य में पाणिनि के लगभग १५०० सूत्रों पर रचे.गए करीब । 
१४००० वातिंकों पर साधक-बाधक टीका की है, किंतु उनमें एक से अधिक बां ९ 
कात्यायन से भिन्न चातिककारों के हैं। भारद्वाजीय, सौनाग, कुणि आदिक ९ 
बातिंककारों का पतंजलि ने स्पष्ट उस्लेख किया है । 'यथोत्तरं मुनीनां प्रामाण्य । 
( पाणिनि, कात्यायन, पतंजलि में पूर्वं आचार्य की अपेक्षा पर आचार्य काग | 
"अधिक मान्य है) परिभाषा से स्पष्ट हैषकि मुनित्रयी में पतंजलि का मत अकाल । 
है। बैज्ञानिक और ऐतिहासिक दृष्टि से यह उचित भी है, क्योंकि कात्यायन के | 
समान पतंजलि का भी यही ध्येय था. कि पारिनि-सूत्रों को परिवर्तन-प्राप्त भाष | 
* के समकल रखा जाय। नवीन परिवतेनों को मान्य करने के लिये सूत्रों और 
| वातिकों में संशाधन अपेक्षित थे | पाणिनि के अनंतर और पतंजलि के पूव Ae 
| आचायां ने संशाधनास्मक वातिको की रचना की था । पतंजलि F| महाभाष्य 
| में इन सभी आचार्यो के वातिको की, तत्कालीन भाषा के मान्य रूपों की 
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दृष्टि से, जाँच पड़ताल की है। महाभाष्य न iil समस्त पाणिनिः प्र 
आर न केवल कात्यायन-रचित वातिकां पर भाष्य है; वास्तव में यह विभिन्न 
gat द्वारा रचे गए व्याकरण संवंधी नियमों पर एक समीक्षात्मक ग्रंथ है | 
वादिनि के सुमस्त सूत्रों पर भाष्य उपलब्ध न हाने के कारण महाभाष्य पंडित 
समाज में 'अपूर समभा जाता किंतु उपलब्ध महाभाष्य अपूण नहीं कहा 
जा सकता; प्रसिद्ध टीकाकार केयट ओर नारोश ने भी अपन HAT में मूल ग्रंथ 
की अपर्णता का उल्लेख नहीं किया हे. | 

पतंजलि ने वातिकों की समीक्षा में उनकी उपादेयता या अनुपादयता 
पर विचार करते हुए जो ग्रंथराज रचा हे वह कडे दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण ६ | 
उसके समान प्रश्नोत्तरात्मक रोचक संवाद शैली, सरल भाषा, विशद प्रतिपादन- 
पद्धति, विशाल दृष्टिकोण तथा हास्यरस का पुट अन्य किसी ग्रंथ में दृष्टिगोचर 
नहीं होते। देश की तत्कालीन धामिक, सामाजिक तथा साहित्यिक 
स्थिति पर भी मनोरंजक - सूचनाए मिलती है। उदाहरण के तौर पर दिए 
गए अनेक वाक्यों में ऐतिहासिक सूचनाएँ अंतनिहित हैं। समकालीन किंतु 
अंप्रत्यक्षीकृध भूत घटनाओं के वणन में अनद्यतन भूत ( लङ) के प्रयाग 
के उदाहरण में उन्होंने यवनराज मिलिंद के साकेत पर आक्रमण का उल्लख 
किया है ( अरुणद्यवनः साकेतं)। इसका अनुकरण Aaa न अजय 
UA हणान , शाकटायन ने 'अदहदसोघव्षोऽरातीन! , मलयगिरि ने “अदः 
इरातीन्‌ कुमारपालः? उदाहरणों में स्वकालीन (क्रमशः पछ, नवम और त्रयोदश 
विक्रमशतक की ) महत्त्वपृण ऐतिहासिक घटनाओं के निदेश में किया eal 
पतंजलि की व्याख्यान-पद्धति उनकी सबसे महत्त्वपूर्ण विशेषता है। यदि 
किसी अंरा में पाणिनीय ga अपूर्ण wee हाता है तो उस पर संशाधनात्मक _ 
वातिक रचने के पहले पतंजलि यह देखना चाहते हैं कि क्या सूत्र पर वातिक 
का बोझ लादे बिना उपायांतर से अभिप्रेत अर्थ सिद्ध नहीं किया जा सकता । 
जहाँ तक संभव हुआ सूत्रों में ही योगविभाग, अनुवृत्ति, ज्ञापक आदि का आश्रय 
लेकर पतंजलि ने जिस व्याख्यानशैली का जन्म दिया वह उत्तरकालीन 
टीकाकार वैयाकरणों के हाथ में पड़कर खुव पनपी और जटिल बनी । मुनित्रय 
के ग्रंथो की रचना जीवित भाषा के आधार पर की-गई थी । पतंजलि ने स्वयं 
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कहा है कि उनके समय में UIT क लिये व्याकरण पढ़ना आवश्यक म 
था। अपने काल के मान्य रूपों की उपपत्ति क लिय कात्यायन आदि वाति. 
कार और महाभाष्य-कार ने अपने-अपन ढग ख प्रयज्ञ किए। अत य 
कहना कि वार्तिककार का उद्द श्य पाणिनि के दोषा का उद्घाटन करना या hy 
पतंजलि का उद्द श्य पाणिनि का मंडन ओर वातिककार का: खंडन करना 
मुनित्रयी के दृष्टिकोण से अपरिचय सूचित करता हे. | कात्यायन आए qas 
दानों का उद्देश्य एक ही था-स्त्रकालीन शिष्टभाषा का पूण व्याकरण 
Raan- भेद केवल इतना ही हे कि जहाँ एक ओर कात्यायन सूत्रों पा 
संशोधनात्मक वातिक रचते. हैं, पतंजलि सूत्र- और वातिक दोनो. का सू 
परिशीलन और तकशुद्ग व्याख्यान कर आवश्यकता से अधिक सूत्र या वाति. 
नहीं रखना चाहते | यह भी बात नहीं है कि. पतंजलि हमेशा पाणिनिः a 
समर्थन ही करते हों। अपनी दृष्टि से-अना|वश्यक सूत्रों का उन्होने पर्याया 
भी किया है और दूसरी ओर, कात्यायन के वांछनीय वातिंकों का समर्थन भै 
किया है। सारांश यह कि तत्कालीन भाषा के व्याकरण की दृष्टि से पतंजति 
का मत अधिक मान्य होना चाहिए "आर इसी: लिये पाणिनीय -संप्रदाय में 
(यथोत्तरं मुनीनां May कहा गया Ep “अन्य विचारशाश्चोंः में सूत्रों प 
सवे गए भाष्य 'भाष्य' कहाते हैं, किंतु पतंजलि का भाष्य - महत्त्व के कारण 
_ महाभाष्य कहा गया है | oe 
वाक्यपदीय में. कहा है कि वैजि, सोभव और हर्यक्ष नामक d 
करणा न शुष्क तक का अनु सरण कर ae समालोचना द्वारा महाभाण 
का छाछालंद्र का था | फलस्वरूप महाभाष्य की अध्ययन-अध्यापन Wu 
` विच्छिन्न हो गई । केवल दक्षिण में महाभाष्य ग्रंथ पुस्तक रूप में रह गया. 
था। इस स्थिति में चंद्राचाय आदि विद्वानों ने महाभाष्य का सूक्ष्म अध्यय 
कर उसका पुनरुद्धार किया। राजत्रंगिणी में भी कहा गया है कि काश्मीर 
. अभिमन्यु ने पतंजलि-मंप्रदाय के वैयाकरंणों को देशांतर से बुलाकर प 
राज्य में महाभाष्य के अध्ययन को पुन: प्रचलित किया ।- इससे Fi aa 
है कि महाभाष्य के कालक्रमानगत विकास में अनेक बार कठिनाइयाँ आई आ 
(बीच में इसको पठन-पाठनं परंपरा टूट भी गई थी ।  पतंजलिचरित की कहानी. 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, ‘Haridwar 


gu 


AM 


P 


t 


गत द्विसहस्त्राव्दी में संस्क्रत व्याकरण का विकास ३०९ 
है. जिसमें, यह कहा गया है कि महाभाष्य की एक मात्र उपलब्ध TAAA के कुछ 
V अंश बकरे ने खालिए थे संभवतः इसी ऐतिहासिक तथ्य की ओर निर्देश करती 
फे 3, महाभाष्य के टीकाकारा म भट हरि का नाम सव प्रथम आता है | गण- 
क्ष रत्नवैहोदेधि के रचयिता वर्धभान के कथनाइसार भढ हरि ने महाभाष्य के ३ पादां 
थु) पर व्याख्या लिखी श्रा | किंतु वह टीका आज लुप्रप्राय है । बलिन की एक 
हि हस्तलिखित प्रति में तथा उससे फोटो द्वारा नकल को गई मद्रास-लायत्ररी का प्रति 
[ए में केवल 0-424 संत्रों तकही त्र टित टीका मिलती है | कुछ वष पूव do ब्रह्मदत्त 
m जिज्ञासु द्वारा इसके प्रारंभिक भाग का प्रकाशन प्रारंभ हुआ था, किंतु पस्पशाह्निक 
m भी समाप्त नहीं हुआ। महाभाष्य के गूढाथ का स्पष्ट करने का मुख्य श्रेय काश्मीरा 
फे विद्वान्‌ कैयट (-्एकादश विक्रम शतक.) का हैं Aae न अपनी भूमिका में 
a लिखा है कि में भ हरि की टीका के सहार अपनी टाका लिख रहा हूँ । 
ta इसमें संदेह नहीं कि केयट की प्रदीप व्याख्या के अभाव म महाभाष्य क रह 
भ का समना असम्भव नहीं ता कठिन अवश्य था। AAE न एक-देशिन्‌ और 
पति. सिद्धान्तिन्‌ भाष्य को छानबान कर भिन्न प्रतीयमान मतों का समन्वय दिखाकर 
(औं महाभाष्य के अध्ययन का सुगम बनाया है। पोडश वि० शतक के पूव रचा 
y गई निम्नलिखित टीकाओं का उल्लेख मिलता है- धनेश्वर की चिन्तामणि नामक 
q महाभाष्य टीका, नारायण और aui की प्रदीप पर विवरण नामक 

टीकाएँ |. नागेशभट्र ( १९ at बि० शतक-पूवपाद ).न प्रदीप पर उद्यात नाम 

या: की टीका लिखी । इस टीका में नागेश के महाभाष्य का प्रकांड पंडित होने का 
थे प्रमाण i di मिलता è | महाभाष्य का गंभीर आलोडत कर Feld जा 
(परा मयिताथपूणे टीका लिखी, उससे तत्कालीन वैयाकरणा में उनका उच्च स्थान 
ml निविवाद है । उद्योत पर नागेशभट्र के शिष्य वैद्यनाथ पायगुंडे ने छाया नामक - 
यती टोका लिखी | अभी हाल ही में काशी के गुरुप्रसाद Wel न राजलक्ष्मा 
a नामक टिप्पण्यात्मक व्याख्या के साथ प्रदीपोद्योत सहित संपूर्ण महाभाष्य का 
a प्रकाशित किया है। पूना से अभ्यंकरशाम्री द्वारा मराठा "Ue सहित l 
हता भाष्य के दो अध्याय प्रकाशित हे चुके है। ; : 
at महाभाष्य पर अद्यावधि रची गई टीकाओं का यह fer विवरण है । 
ली. - शैव हम पाणिनीय "व्याकरण के अन्य sup का परिचय, निम्नलिखित 
| ३० 
CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri तयी Haridwar 

e _ 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


३१० नागर्रीप्रचारिशी पत्रिका 


क्रम से देंगे। अट्टाध्यायी-क्रमानुसारी ग्रंथ, विषयक्रमानुसारी ग्रंथ, ऋ 
मीमांसापरक da, सहायक ग्रंथ । 


अष्ठाध्यायीक्रमानुसारी ग्रंथ 


ति 
विक्रमयुग के प्रथम पाँच छः शतकों में व्याकरण संबंधी काय रिष्टा 

में अन्य प्राकृत भाषाओं के संपक के. कारण होनेबाले परिवतनों और क 
प्रयुक्त शब्दों के उपपादन तक ही सीमित था | पाणिनीयेतर संप्रदायी नेना 
नियम wat नवीन व्याकरणसंप्रदाय (ada, चांद्र आदि ) sam 
किंतु पाणिनीयसंप्रदाय में पतंजलि-निदिष्ट मार्ग स व्याख्यानविशेष zm 
अभीप्सित अर्थ निकाला जाता था । भतू हरि के पूव चंद्रा चाय द्वारा महाभाष 

` प्रचार के साथ साथ पाणिनीय व्याकरण भी पुनः जोर से प्रचलित ga 
इस पुन: प्रचार में ब्राह्मणधर्मीयेतरों का. भी सहयोग था | सष्टिधराचाग 
(१७ at बि० शतक) के अनुसार भदू हरि ने भागवृत्ति नामक टीका Berar 
पर लिखी थी । यद्यपि. क्रमदीश्वर ( नवम वि० शतक ), जुमरनंदिन ( एकाद 
fro शतक ) के व्याकरण ग्रंथों में इस टीका के अवतरण उपलब्ध हैं, तथा 
मूल टीका अप्राप्य है। अतः . अष्टाध्यायीक्रमानुसारी ग्रंथों में सब्र 
उल्लेख 'काशिकावृत्ति' का हाना चाहिए। कारिका के लेखक जयादित्य ओर 
वामन बौद्धधर्मीय थे । . प्रसिद्ध चीनी यात्री इत्सिंग के कथनानुसार जयादि 
'का देहावसान ७५६ fro सम्वत्‌ में हुआ और १६ वष के छात्रों का काशिका 
वृत्ति ५ वषं में पढ़ाई जाती थी । ५ अध्याय तक काशिकावृत्ति जयादित्य 
लिखी थी, शेष ३ श्रध्यायों पर वामन ने लिखी । काशिकावृत्ति में प्रतये 
सूत्र का E अर्थ्‌, अपेक्षित वातिक झौर सुगम उदाहरण दिए गए हैं | uz 
दीक्षित की सिद्धांतकामुदी के सामने काशिका का प्रचार बंद सा हो गया है। 
Veg Ta से पदा को अनुवृत्ति का ज्ञान कराते हुए सूत्रार्थ के विक्रास 
दिग्दशन कराने के कारण काशिका .का महत्त्व आज भी अक्षुण्ण हे । ev 
बात है कि काशी की राजकीय व्याकरणपरीक्षाओं . में काशिका का हाल 
में अंतभाव किया गया है.।. काशिका पर बौद्ध जिने (बुद्धि, ने ( अष्टम बि" 
शतक ) न्यास या विवरणपंजिका . नामक विस्तृत. टीका लिखी है, जा राज 
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शाही ( बंगाल ) से प्रकाशित हा चुकी हे । मैत्रेय रक्षित (द्वादशा वि० शृतक। 
द्वारा न्यास पर लिखी 'तंत्रप्रदीप? टीका का उत्लख मिलता है ! पुरुषोत्तमदेव 
( त्रयोदश वि० शतक ) की भाषावृत्ति ( राजशाही से प्रकाशित ) इसी टीका के 


e पर लिखी गई थी। काशिका पर दूसरी प्रसिद्ध टीका हरदत्त ( १२ at 


fro शतक ) की पदरमंजरी ( बनारस से प्रकाशित ) इसमें कैयट के प्रदीप 
का प्रभाव यत्रतत्र दीख पड़ता है । न्यासकार के मतों के खंडन की ओर हरदत्त 
की विशेष प्रवृत्ति हे । अन्न भट्ट (१७ वाँ वि० शतक ) की अष्टाध्यायी पर faat- 
क्षरा टीका ( वनारंस से प्रकाशित ) सरल और उपादेय है। इसमें महाभाष्य 
आर काशिका के भेद-स्थलो का निर्देश किया गया है। पदमंजरी के बाद Ber 


ध्यायीक्रमानुसार टीकाम्रंथों की रचना प्राय: बंद हा जाती है और विषयक्रमानुसार - 


लिखे ग्रंथ मिलते हैं। अपवादस्वरूप दो ग्रंथों का निर्देश आवश्यक है। पहिला 
ग्रंथ भट्टोजी दीक्षित ( सप्तदश वि० शतक का उत्तरार्ध ) का शब्दकास्तुभ है, जो 


^ ` ^N ^ Cu 3 
अष्राध्यायास्थ क्रम स सूत्रा का महाभाष्याथंसंवलित गहन व्याख्या ह | 


प्रसिद्ध वैयाकरण भट्टोजीदीक्षित की इस कृति में महाभाष्य का आलोडन कर 
सूत्रव्याख्या-विषयक गंभीर विवेचन किया गया है। विशिष्ट शैली के कारण 
महाभाष्य-टीका न कहकर इसे सूत्रव्याख्यया पर एक स्वतंत्र ग्रंथ कहना 
चाहिए | qs वैयाकरणों के मतों का खंडन-मंडन और पांडित्यपूर्ण शैली में, 
भाष्याथ का अवतरण देकर, विषय प्रतिपादन-इसकी विशेषता है । अभाम्यवश 
यह ग्रंथ अभी अपूण ही (४ अध्याय तक- त्र टित रूप में) बनारस से प्रकाशित 
हैं । . वेद्यनाथ पायगुंडे ने इस पर प्रभा नामक टीका लिखी थी । दूसरा ग्रंथ 
स्वामी दयानंद का बाले-छात्रपयोगी अष्टाध्यायी-भाष्य है। यह भी अजमेर 
से डा० रघुवीर द्वारा "Tui ही safer है। इसकी प्रतिपादनशेली मं 
सरलता है और यत्रतत्र मौलिकता दिखाने का प्रयत्न किया गया È | 


विषयक्रमानुसारी ग्रंथ 


हिंदू राज्य-काल की समाप्ति पर संस्क्रतभाषा शिष्टभाषा* या राजभाषा 
भी न रही। जनसंपर्क से अधिक दर हा जाने से संस्कृत अब अधिक दुर्बोध 
हा गाइ थी। फलतः आवश्यक व्याकरण ज्ञान प्राप्त करने के लिये अष्टाध्यायी- 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 
३९ नागरीप्रचारिणी पत्रिका | 
संत्रक्रम की उपादेयता कम हो गई थी । संस्कृत व्याकरण के विद्वान्‌ ap, 
ध्यायी-क्रम से भले ही लाभ उठा लें, किंतु नव विद्यार्थी के लिये अष्टाध्यायी 
दारा व्याकरण ज्ञान प्राप्त करना सुलभ न था। इस स्थिति में पाणिनी 
वैयाकरणों ने एक नई प्रणाली का अनुसरण किया । इस नवीन प्रणाली? 
रथों में विषयानुसार सूत्रों का विन्यास तो किया गया हा) साथ हा प्रकरण 
दिए गए उदाहरणों की सिद्धि के आवश्यक अन्य सूत्र भा उसी स्थल पा 
विन्यस्त किए गए। फल यह हुआ कि अष्टाध्यायी के सूत्र-क्रम का छोड़कर संध 
gaa दिडंत, mia आदि प्रकरण अलग अलग रखे गए AR आवश्यक अब 
सूत्र भी उपयोगिता की दृष्टि से भिन्न भिन्न स्थला स निकाल कर उयुपक्त en 
में दिए गए। अष्टाध्यायी में संक्षिप्तता लाने के लिये सुबोधता.पर ध्यान क॑ 
दिया गया था। सुधी उपास्यः से सुदृध्युपास्यः सिद्ध करने के लिये mpra 
के भिन्न भिन्न स्थलों से यणविधायक सूत्र, थू का द्वित्तविधायक सूत्र, Tar 
बनाने का सूत्र तथा अन्य आवश्यक परिभाषासूत्र एक ही स्थान में रख 
आवश्यक था। यह काम सुचारु रूप से पोणिनीय वैयांकरणों ने uf 
वादी बनकर किया। परंपरावादी का हठ छोड़कर सूत्रक्रम का परिव 
करने में उन्होंने आनाकानी नहीं की। इस दिशा में प्रथम प्रयत्न विम 
सरस्वती ( ११ वाँ वि० श० ) की रूपमाला और धंमेकीति (११ वाँ feu 
का रूपावतार हैं । रूपावतार, राजेंद्र चोड. के आज्ञानुसार पाटशालाशरों । 
संस्कृत व्याकरण पढ़ाने के लिये लिखा गया था | रामचंद्र (१४ at fate श० 
की प्रक्रियाकीमुढी इस दिशा में अधिक सुव्यवस्थित प्रयक्ष हे । इसे 
आधार लेकर भट्टोजी दीक्षित ने सिद्धांतकामुंदी क्री रचना की | प्रक्रिया 
कामुदी पर मूलमंथ-लेखक के पोत्र Gea A प्रसाद नामक टीका तथा भटो 
दीक्षित के गुरु शेषकृष्ण ने प्रकाश नामक टीका लिखी ea | 
रूपावतार और प्रक्रियाकौमुदी में अष्टाध्यायी के सब सूत्र नहीं दिए ग 
वैदिक भाग तो अधिक अपूर्ण है। इस दोष का माजन करने के लिये HEP 
दीक्षित ने सिद्धातकौमुदी की . रचना की । यहाँ पर तत्कालीन केरल के परर्ष 


वैयाकरण नारायण भट्ट के प्रक्रियासवंस्व का उल्लेख करना आवश्यक ü 


नारायण भट्ट दक्षिण भारत ,में भद्टोजीदीक्षित के प्रतिस्पर्धी माने जाते हैं। 
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दोनों के संबंध में एक दूसरे से मिलन की इच्छा के ( मृत्यु के कारण ) अपुण 
एह जाने की कथा कही जाती है। प्रक्रियासवेस्व २० खंडो में लिखा गया है । 
इसके प्रथम y खंड त्रिवेंद्रम से तथा ५ वाँ खंड ( तद्धित ) और १९. बाँ खंड 
&उणादि ) मद्रास से हाल में प्रकाशित हुए हैं। प्रसिद्ध किंतु अपाणिनीय पदों 
क्रा मान्यता देकर नारायण भट्ट ने स्वतंत्रता दिखा “विश्रामस्यापशव्दत्वं 
व्यक्त नाद्रियामहे | मुरारि भवभूत्यादीनप्रमाणीकरोति scope में उन्होंने 
यही कहा है किंतु भट्टोजी दीक्षित की सिद्धांतकामुदी के सामने प्रक्रियासवस्व 
के भी भुकना पड़ा । सिद्धांतकोमुदी की महत्ता इसी से स्पष्ट हे. कि इस पर 
टीकाओं और उपटीकाओं की संख्या अत्यधिक है और आज भी समस्त भारत 
में इसका मान और प्रचार Eq . भट्टोजी दीक्षित ने अपने quai पाणिनीय 
वैयाकरणों का सूक्ष्म अध्ययन किया था | सिद्धांतकामुदी की स्वरचित टीका 
प्रोढमनोरमा में पदे पदे सूत्राथेविचार के अवसर पर नामनिर्देशसहित वृत्ति, न्यास, 
पदमंजरी, प्रसाद, प्रकाश का खंडन उन्होंने किया है । अष्टाध्यायी पर उनके 
महाभाष्यार्थसंवलित विस्तृत व्याख्या-प्रंथ शब्दकास्तुभ का निर्देश ऊपर हा चुका 
है। भट्टोजी दीक्षित के समय में सूत्रों के अथ-चिंतन पर और उनके प्रयाग से 
संभूत पदों के रूपों पर लक्षगौकचक्षुष्क दृष्टि से अत्यधिक और ( कभी कभी ) 
हास्यावह ध्यान दिया जाता था । सम्‌.-- कती के ससंघिक १०८ रूप और गो-- 
अश्च (गामश्वतिय: सः) .प्रकृति से सातों विभक्तियों सें निष्पन्न ५२७ रूप इसके 
उदाहरण हैं.। इष्ट लक्ष्यों से ध्यान. हटाकर केवल लक्षणों ( सूत्रों ) पर ध्यान 
देने का यह स्वाभाविक परिणाम है। ,सिद्धांतकामुदी पर प्रसिद्ध: टीकाओं में 
नागेशभट्ट का शब्देदुशेखर, ज्ञानेंद्र सरस्वती की तत्त्वबोधिनी, वासुदेव. दीक्षित 
(१९ af fac शे०) की बालमनोरंमा ( छात्रों के लिये: -अव्युपयोगिनी ), 
शिवदत्त दाथिमथ की सारदर्शिनी टीका उल्लेखनीय हैं । . स्वस्वैदिकीप्रक्रिया 
पर जयकृष्ण की सुबोधनी प्रकाशित सिद्धांतकामुदी क संस्करणा म पाइ जाता 
है। अभी हांल ही में मद्रास से. श्रीनिवास यज्वन्‌ ( १८ वाँ वि० श० ) को 
स्वरप्रक्रिया पर स्वरसिद्धांतचंद्रिका नामक टीका प्रकाशित हुई है जो वैदिक 
उदाह्रणों की विविधता के कारण उपादेय है । अन्य नूतनतम ( सिद्धांतकौसुदी 
पर ) टिप्पणीकारों का नामोल्लेख स्थानसंकाचवश असंभव है) प्रौढमनोरमा 
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और शब्देंदरोखर पर विद्वत्तापूर्ण उपटीकाओं का आगे निर्देश किया जागया| । 
पाणिनीय व्याकरण के इतिहास में यह काल खडन-मडन का युग कहा ज 
सकता है। सिद्धांतकौमुदी के बाद मूल ग्रथ पर टीका लिखने की प्रथा बंद सी 
हो गई थी । जटिल भाषा में गहन टीका लिखना चाळू हा गया था। विचारु 
स्वातंत्र्य का प्रदर्शन पूर्ववर्ती प्रंथकारों के मत-खंडन में किया जाता था। झन: 
सब उपटीकाओं का विवरण देना असंभव हाने से केवल नाम का उल्लेख किया 
जाता है। इनके महत्त्व के विषय में चर्चा अंत में की जायगी । प्रोढमनोरमा 
पर पंडितराज जगन्नाथ की मनोरमाकुचमदिनी ( पश्चसन्ध्यन्त प्रकाशित), 
चक्रपाणि और कृष्णभट्र मानीका मनोरमाखंडन ( द्वितीयकारकांत प्रकाशित) 
उल्लेखनीय हें । मनोरमा पर नागेशभट्ट द्वारा अपने गुरु हरि दीक्षित के नाम 
से लिखी शब्दरत्न नामक टीका पर भागवत हरिशाल्ली की चित्रप्रभा (Tem). 
वैद्यनाथ पोयगुंडे का भावप्रकाश, भैरवमिश्र की रब्नप्रकाशिका उल्लेखनीय हैं। 
सिद्धांतकामुदी की नागेश भट्टरचित टीका शब्देंदुशोखर पर वैद्यनाथ पायगुंडे 


- की चिदस्थिमाला, भैरव मिश्र की चंद्रकला, सदाशिव भट्ट की भट्टी, राघवेद्रा 


चाये की विषमी, दंड भट्ट की अभिनव चंद्रिका, खुद्दी का का. नागेशाक्ति 
प्रकाश ( नपदाम्तसूत्रांत) आदि उल्लेखनीय हे । इनमें से अधिकांश केवल 
MEAT अंशों पर लिखी गई हैं। प्रोढमनोरमा और लघुशव्देंदुशेखर. के 
अनंकटाकोपेत नूतन संस्क्ररणां में माधव शास्त्री भंडारी, सदाशिव शास्री खं. 
गुरुप्रसाद शास्त्री आदि आधुनिक विद्वानों ने अपनी टिप्पण्यात्मक टीकाएँ लिखी 
हैं। इन:बिद्वानों की गहन टीकाओं से व्याकरणज्ञान की अपेक्षा करना Fl 
है, क्योंकि ये टीका 'बालानां सुखबोधाय? नहीं लिखी गई हैं। विद्यार्थियों 
-के उपकार के लिये वरदराज ( भट्टोजी दीक्षित के शिष्य) ने मंध्यसिद्वांतकोसुदी, 
लघुसिद्धांत कामुदी और सारसिद्धांतकामुदी-तीन संक्षिप्त संस्करण बनाए थे। 
आजकल विद्याधिगण द्वितीय पुस्तक से पाणिनीय व्याकरण का अ्रध्ययत 


प्रारंभ करते हैं । 


A 


अथमीमांसा पर ग्रंथ 
अभा तक पदा का रचना से संबंध रखनेवाले पाणिनीय व्याकरण-मंथो 
का विवरण दिथा गया है | किंतु पदरचना के साथ : आरंभ ही से पदाथय 
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मीमांसा भी पाणिनीय सम्प्रदाय में पाई जाती है। efi व्याडि ने अपने 
संग्रह ग्रंथ में, जिसका विस्तार नागश के कथनानुसार लक्ष'छोकात्मक था, शब्द 
की नित्यानित्यता, शब्द आर अर्थ के संबंध का स्वरूप आदि विषयों पर ऊहा- 
फीहपूर्वक feat से विचार किया था। दुभाग्य से यह ग्रंथराज अभी तक 


` अनपलब्ध है । भव हरि ( सप्तम वि० श० उत्तराध ) का वाक्यपदीय, जिसमें 


स्फौटवाद और शब्दविवतवाद सवप्रथम सविधि प्रतिपादित किया गया है, एक 
प्रसिद्ध ग्रंथ है । इसके प्रथम कांड पर वृषभदेव की, द्वितीय पर पुण्यराज की 
और तृतीय पर हेलाराज की टीकाएँ प्रकाशित हैं। भट्टोजी दीक्षित की ५४ 


"> J € ES MO ९७. a ef 
कारिकाओं पर, जो उन्होंने शब्दकौस्तुभ में निष्कष के तौर पर निर्णीत की थी, : 


उनके भतीजे कांड भट्ट ने वैयाकरणसद्धांतभूषण नामक टीका लिखी: है। 
इसमें व्याकरणशात्र से सम्वद्ध सभी अर्थ-विषयों पर ( जैसे धात्वर्थ, प्रत्ययार्थ, 
कारकार्थ, समासार्थ आदि ) विशद प्रकाश डाला गया हे । इसके संक्षिप्त 


“संस्करण वैयाकरणसिद्वांतभूषणसार पर भैरव मिश्र की परीक्षा, EUNA का 


भूषण, खुद्दी झा का तिङथवाद, हरिवल्ठभ का edu प्रकाशित हैं UII 
की लघुमंजूषा ( परमलघुमंजूषा इसका उपादेय संक्षिप्त संस्करण है.) पदार्थ-चर्चा 
विषयक महत्त्वपूणे सिद्धांतम्रंथ है और इसमें सभी विषयों पर न्याय, मीमांसा 
आदि शाख्रांतरों के मतों का खंडन कंर स्वमतस्थ्रापन किया गया है। इसकी 
टीकाओं में वैद्यनाथ पायगुंडे की कला, कृष्णमित्र की कुंचिकां (अपूण प्रकाशित) 
र समापति उपाध्याय की रत्नप्रभा विशेष उल्लेख के योग्य EQ o जगंदीश 
की शब्दशक्तिप्रकाशिका और गदाधर के व्यु्पत्तिवाद का, नव्यन्योयशैली से 
प्रभावित नूतन व्याकरणसंप्रदाय में, प्रचार है। अन्य एकांगी प्रंथों में स्फोट 


वाद पर मंडन मिश्र और भरत मिश्र की फोटसिद्धि, कृष्णभट्र मानी की स्फोट ` 


चंद्रिका विशेष उल्लेखनीय हैं । _ 
| सहायक ग्रंथ — 
ZUX गणपाठश्च ` धादुपाठस्तथेव च। 
` लिङ्गानुशासनं शिक्षा पाणिनीया ञ्रमी क्रमात्‌ ॥ 
पाणिनीय व्याकरण के मूल ग्रंथों के नाम ऊपर के शोक में दिए गए हैं । 
अष्टक ( अष्टाध्यायी ) को विवरण ऊपर आ चुका है। afari लाने के लिये 
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पाणिनि ने सूत्रों में सब शब्दा का नि्ेश नहीं किया था, उन शब्दों को गणप 


मे अंतभूत किया गया था। २५८ सूत्रा म गणा का निदशा किया गया है i 


इन गणों में कुछ तो आक्रतिगण हैं, जिनमें अन्य वांछनीय शब्दों का प्रन 
किया जा सकता है। किंतु अत्य गणों के संबंध में भी उत्तरकालीन प्रक्प॥ 
संदेह होता है। भिन्न भिन्न गणों पर ( जैसे निपात, अव्यय, उपसग आदि] 
अनेक अर्थबोधक टीकाएँ लिखी गई हें । किंतु सबसे महत्त्वपूण ग्रंथ, वधमा 
( १२०० fite Mo ) का स्वरचित टीका सहित पद्यमय गणरत्न महोदधि है, जे 
सवीगपूणता की दृष्टि से उपादेय है। पाणिनीय धातुपाठ में १९९७ धातु 


. हैं, जिनमें २० सौत्र धातु शामिल नहीं है। इस पर क्षीरस्वामिन्‌ ( १२०० f 


do) की चीरतरगिणी (जर्मनी से प्रकाशित), मैत्र यरक्षित ( ११५० वि० सं१ 
का धातुप्रदीप तथा सायण-माधव ( १४०० वि० सं० ) की प्रसिद्ध wd 
धातुवृत्ति ( बनारस और मैसूर से प्रकाशित ) उल्लेखनीय हैं ।. उपयोगी सूत्र 
से सिद्धिसहित धातुसाधित विशिष्ट रूप जानने के लिये इन टीकाओं का nemo 
अमूल्य है। उपलब्ध पाणिनीय ,लिंगानुशासन में १८७ सूत्र हैं ।: यामुनाचा 
के अनुसार व्याडि ने भी लिंगानुशासन रचा था |. सिद्धांतकामुदी के प्रचि 
संस्करणों में लिंगानुशासन भैरवमिश्र की टीका के साथ प्रकाशित है। SW 
बड़ौदा से amaga लिंगानुशासन, मद्रास से :प्रथवीश्ररक्रतंटीका-समेत ह 
वधनकृत लिंगानुशासन प्रकाशित हुए हैं । वररुचि, हषेवर्धन और शाकटायन 


` के लिंगनुशासन भी फ़ क द्वारा पहिले ही से प्रकाशित हैं । उपलब्ध पाणिनी 


शिक्षा में ५८ होक मिलते हैं । २१ कोको की लंदन में उपलब्ध शिक्षा संभवत 
पाणिनि की मूल शिक्षा है। भारतीय संस्करणों में afia सामग्री है, इस 


` संदेह नहीं । गणपाठ, धातुपाठ, लिंगानुशासन और शिक्षा के. अतिरि 


उणादि सूत्र, फिट सूत्र और परिभाषाएँ भी पाणिनीय संप्रदाय में अंतभूत d 
उणादिपाठ साधारणतया शाकटायनकृत :माना जाता है। निरुक्त और मह 


, भाष्य म पाए गए उस्लेखों से ज्ञात हाता हे कि शाकटायन 4 


थे और संभव हैं उन्होंने व्युत्पत्तिपक्त सिद्ध करने के लिये उणादि सूत्र लिखें a 
पाणिनि ने “उणादयो बहुलम्‌' कहकर उणादिसूत्र को. टाल दिया है। ^ 


भी पाणिनि-सूत्रों में उणादि प्रत्ययों का निर्देश सूचित , करत! है कि पाशि 
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संप्रदाय में उणादिपाठ मान्य हाना चाहिये | वररुचि द्वारा भी उणादिपाठ रचे 
जाने का उल्लेख विमल सरस्वती न किया है | वतमान उपलब्ध उणादिपाठ 
पर उब््बलदत्त और ज्ञानेद्र-सरस्वती की टीकाएँ मिलती हैं, जिनमें कोशकारो 
Sic कवियों की कृतियों के ज्ञातव्य अवतरण दिए. गए हैं। हाल में मद्रास 
से कातंत्र-संप्रदाय और भोज-संप्रदाय के उणादिपाठ के साथ-साथ पाणिनीय 
उणादिपाठ पर श्वेतवनवासिन्‌ ( १६०० fte सं?) की वृत्ति और पेरुसूरि 
(१६४० fodo के बाद ) की पद्यमय टोका “्रौणादिकपदार्णव' प्रकाशित 
हई हें । पाणिनि ने स्वयं कई परिभाषाएं ( ( सूत्रव्याख्या करने के नियम ) 
apa में दी हैं । इनके अतिरिक्त अन्य लोकसिद्ध परिभाषाएं पाणिनि 
का मान्य रही होंगी । पतंजलि ने महाभाष्य में अनेक सूत्रज्ञापित परिभाषां 
को मान्य किया है। किंतु परिभाषाओं पर स्वतंत्र ग्रंथ सर्वप्रथम व्याडि का 
है, उसकी प्रति कलकत्ता ( एशियाटिक सासायटी, लायत्ररी ) में उपलब्ध है | 

य प्रकाशित परिभाषापाठों में सीरदेव की परिभाषावृत्ति और नागेशभट्ट का 
प्रसिद्ध परिभाषेंद्रशंखर उल्लेखनीय हैं। इसमें प्रत्येक परिभाषा का अर्थ 
विवरण, उदाहरण, प्राचीन मतों की समीक्षा देकर अंत में वाचनिको, ज्ञापकः 
सिद्धा और लोकन्यायसिद्धा का भेद दिखाया गया है । इस पर भी नूतन dar 
करणां ने विद्वत्तापूर्ण टीकाएं लिखी हैं | वैद्यनाथ पायग डे की गदा, भैरव मिश्र 
की भैरवी, राघवेंद्राचार्य की त्रिपथगा, रामकृष्ण ( तात्या) शास्री की भूति 
जयदेव मिश्र की विजया प्रसिद्ध हैं । अंतिम टीकाओं में नव्यनेयायिक शैली का 
अनुसरण कर 'परिष्कार’ के रूप में विषयप्रतिपादन किया गया है । प्रातिः 
पढिको के मालिक स्वर का ज्ञान कराने के लिये शांतनवाचाये प्रणीत फिट्सूत्र 
( ४ पादां में ८७ सत्र ) भी पाणिनीय संप्रदाय म पढ़ाया जाता है | इस परं 
जयकृष्ण की सुबोधिनी टीका प्रकाशित है । 

इतरव्याकरणन्सप्रदाय 
इन्द्रश्चन्द्रः काशकृत्स्नापिशली शाकटायनः | 
पाणिन्यमरजैनेन्द्रा जयन्त्यष्टादिशाब्दिकाः ॥ 


इस श्लोक में बोपदेव ( १३वाँ वि० श०) न Als आदिशान्दिकं 
का निर्देश किया है। इनमें से इंद्र और -बंद्र का विवरण आगे मिलेगा | 
४१ 
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ama और आपिशलि पाणिनि-पूर्वकालीन वैयाकरण थे तथा FNZ 
के ग्रंथ सें ३ भाग थे-यह पाणिनीय सूत्र (६-१-९२ ), काशिका ( ४-२-६७ ५ - 
१-५८ ७-३-१५) और कैयट (५-१-२१ ) के उल्लेखों से स्पष्ट हैं। श्रम 
यद्यपि कोशकार के रूप में सुपरिचित 8, तथापि वे शाब्दिक भी कहे, जा सकी 
हें । उनके ग्रंथ की टीकाओं में सत्रों से पदसिद्धि की गई है । शाकटायन और 
जैनेंद्र का विवरण आगे दिया जायगा | इस प्रकार हम देखते है. कि १३व fron. 
में ये आठ संप्रदाय प्राचीन माने जाते थे। इनके अतिरिक्त आर भी अनेक 
'पाणिनीयेतर संप्रदायों का प्रादुभीव और विकास हुआ । पाणिनीयेतर संप्रदायें 
के संक्षिप्त विवरण देने के qd यह आवश्यक है कि इन संप्रदायो के प्रादुभाव 
की आवश्यकता समझ ली जाय |. पहले कहा जा चुका है कि पाणिनिसदा 
महाबैयाकरण द्वारा कड़े नियमों से जकड़ी जाने पर भी संस्क्रत भाषा का रूप | 
स्थिर a रहा। नये परिवतनों के मान्यता प्रदान करने के लिये कात्यायन 
श्रादि वैयाकरणों के नये नियम बनाने पड़े या पाणिनीय सूत्रों में हेरफेर कर 
उन परिवतनों के पाणिनि की चहारदीवारी में वैठाया गया । किंतु इस sm 
में कृत्रिमता थी और साथ ही उत्तरकालीन परिवर्तनों को पाणिनि के सिर पर 
लाद्ने में ऐतिहासिक सत्य का विपर्यास था। इतना सब करने पर भी ध्येय 
सिद्धि quia: असंभव थी, क्योंकि परिवर्तनों की संख्या कालातिक्रम से बढती 
ही जाती थी और पाणिनि की चौखट में इन सभी परिवर्तनों के लिये um 
अपर्याप्त था । यह बात ठीक है कि संस्कृत भाषा अंब केवल साहित्यिक या 
शिष्टभाषा थी और शनैः ge: पंडित भाषा बन रही थी; अत: इस समय परि 
वतनों का क्रम बहुत धीमा रहा होगा। लेकिन तो भी परिवर्तेन काल पाकर 


, दृष्टिगोचर होते ही थे । 'फलेग्रहि:? के समान 'मलग्रहि:', 'स्तनन्धयः? के समान | 


“आस्यन्धय: और 'पुष्पन्धय:, 'नाडिन्धमः' के.' समान करन्धम:! पर्दा का 
उपपत्ति आवश्यक थी, जो कातंत्र व्याकरण में की गई है। पाणिनि के 
अनुसार म्‌ के स्थान में अनुस्वार व्यंजन के qd ही हो सकता है, अंत 
में नहीं। कातंत्र और सारस्वत संप्रदाय में अंत में भी अनुस्वार Wr | 
किया गया है | प्रक्रियासवेस्वकार नारायणभट्ट के ये श्लोक इस | i 
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पाणिन्युक्त प्रमाणं न ठु पुनरपरं चन्द्रभाजादिशास्त्र 
केप्याहुस्तल्लविष्टं न खलु बहुविदामस्ति निर्मुलवाक्यम | 
व्रहङ्गीकारमेदो भवति गुणवशात्माणिनेः प्राक्कथं वा 
o 3 gare पाणिनिश्चाप्यनुवदति विरोधेऽपि कल्प्यो विकल्प: || 
फलतः उत्तरकालीन वैयाकरणो ने नवीन व्याकरण रचने में ही 
कल्याण देखा । अपने समय और प्रदेश में इन संप्रदायों ने उद्द श्यसिद्धि 
में सफलता पाई । प्रारंभिक छात्रों के लिये ये नवीन ग्रंथ अवश्य ही अधिक 
लाभदायक सिद्ध हुए होंगे। लेकिन ये नवीन व्याकरण अपने देशकाल की 
परिधि में ही फूले फले और पाणिनीय संप्रदाय की अखिलभारतीय कीति इन्हें 
न मिली । इसकी कारणमीमांसा आगे की जायगी । 
इंद्र संप्रदाय 
सबप्रथम भाषा का व्याकरण ( विश्लेषण ) करनेवाले देवराज £2 के 
नाम से इस संप्रदाय का नाम चला | . महाभाष्य में लिखा है कि वृहस्पति से 
सुदीघ काल तक भाषा का व्याकरण, प्रतिपदपाठ की पद्धति से, इंद्र ने पढ़ा, 
किंछु उससे विशेष लाभ नहीं हुआ | अतः सामान्य और विशेष नियम बनाकर 
इंद्र ने व्याकरण रचा होगा। इंद्र का व्याकरण आज अनुपलब्ध है। FAN- 
सरित्सागर से ज्ञात होता है कि पाणिनि व्याकरण के कारण इंद्र व्याकरण तिरॉ- 
भूत हुआ । तिब्बती इतिहास-लेखक तारानाथ का कहना है कि इंद्र व्याकरण 
के आधार पर कातंत्र व्याकरण की रचना हुइ | बनल के कथनानसार प्राचीन 


तामिल व्याकरण 'तोल्काप्पियम! इंद्र व्याकरण से अनेक अंशों में प्रभावित है 
जो कुछ हो, वतमान समय में इंद्र व्याकरण का अस्तित्व केवल कथाओं में हैं. | 


कातंत्र व्याकरण 


देक्षिणभारत के शातवाहन नप शववर्मेन्‌ ( द्वितीय वि० No ) का. 


अस्पकाल सें व्याकरण सिखाने के लिये लगभंग ८४० सूत्रों में, पाणिनि 
व्याकरण की जटिलताओं के बचाते हुए, यह सरल व्याकरण रचा गया था | 


मूल ग्रंथ में केवल संधि, शब्दरूप और ager थे। बाद में. इसे अधिक 
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उपयोगी बनाने के लिये कृत और ताद्धत प्रकरण i गए । प्याह 
सूत्रों के स्थान में प्रचलित वणमाला काम न लाई UR € गरुड़ पुराण ४. 
(२०३-४ अध्याय ) HAA व्याकर के सूत्र और उदाहरण पद्यमय रुपे 
दिये गये Eq बंगाल में १६, १७ वि० Mo के वैयाकरण न मथ रचना झर 
इसे पाणिनि संप्रदाय के समकक्ष बनाने का प्रयत्न किया। बंगाल के छु 
जिलों में आज भी इसका प्रचार हैं। अधम fao xw मं दुगसिंह ने ug 
पर वृत्ति लिखी थी । उसके पहिले से ही काश्मीर में कातंत्र का प्रचार ony 
हो गया था | आज भी काश्मीर में पढाए जानेवाले व्याकरण ग्रंथ कांत 


. संप्रदाय के परिवर्तित संस्करण हैं | 


चंद्र संप्रदाय | 


इसके प्रवतेक बौद्ध विद्वान्‌ च द्र्गोमिन्‌ पंचम वि० शतक में gu 
महाभाष्य के उद्धारक चंद्राचाय से ये भिन्न हैं या नहीं, इसमें संदेह है । इसे 
व्याकरण में पाणिनि से उल्लेखनीय विशेषता उन ३५ सत्रों में है, जिन्हें कैयट 
ने अपाणिनीय कहा है और जो काशिकावृत्ति में नामोल्लेख किए बिना सङ्ग 
fas किए गए हैं। चंद्रगोमिन्‌ की स्वरचित वृत्ति आज अपूण उपल्ध ह 
और धर्मदास की वृत्ति में अंतभूंत है । बुद्धधमियों में इस संप्रदाय का बिश 


प्रचार EST! सुना जाता है कि तिब्बत और लङ्का में इसके लघुसंस्करणों ब 
ओज भी प्रचार है# | 


Wig संप्रदाय 
पंचम fio श० में देवनंक्षि ने जैनेंद्र व्याकरण लिखा । पिरि 
संप्रदाय के सूत्रों और वातिकों को मिलाकर,इसके सूत्र रचे गए । विभाषा. 
अन्यतरस्याम्‌ के स्थान पर एकाक्षर 'बा शब्द का प्रयोग किया गया है। एव 


Aa अप (चतुर्थी), भा ( पंचमी) आदि एकाक्षर पारिभाषिक शाब्द गढ़कर ला 
किया गया है। इसके लघुसंस्करण पर अभयनंदिन्‌ (coo fie श०) 4 


EO s t 5 
o 


# अमिपुराण ३५६।८ में चान्द्र व्याकरण के अध्ययन का उल्लेख आया है! 


e 
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| द्रौर बड़े संस्करण पर सोमदेव ( १२५० fao श०) ने टीकाएँ लिखीं । दक्षिण 
मं, भारत के दिगंबर जैन संप्रदायो में कहाँ कहाँ इसका प्रचार मिलता है 
i शाकटायन, संप्रदाय 
i o 
5 इसके gada व्युत्पत्तिपक्षवादी शाकटायन से भिन्न हं या नहीं, यह 
iy संदिग्ध है। उपलब्ध शाकटायन व्याकरण नवम वि० श० में श्वेतांबर जैनियां 
र्म में प्रचारा्थ लिखा गया था। चद्र और जैनेंद्र व्याकरणां का प्रभाव इसमें 
त. agi ग्रंथकार ने स्वयं एक वृत्ति अमोघबृत्ति नामक लिखी है | 

भोज-संप्रदाय 
. प्रसिद्ध नप भोज न UA वि० श० में सरस्वतीकंठाभरण नामक व्या- 
ए| करण ग्रंथ लिखा। इसके ६००० सूत्रा म॑ सभी आवश्यक विषय उणादि 
3 सूत्र, फिट्सूत्र आदि सम्मिलित कर लिए गए हैं। वैदिक व्याकरण का भी 
गर निरूपण किया गया हे | मद्रास से संपूण मूलग्रथ हाल हास प्रकाशित हुआ 
Ñ है। दंडनाथ की हृदयहारिणी टीका ४ खंड तक त्रिब्रद्रम्‌ स प्रकाशित हा 
परे चुकी है। इस व्याकरण में पाणिनि के उत्तरकालीन परिवतनां का मान्य 
९ हैं 
jp कर तदनुसार नियम दिए गए & | 
E हेमचंद्र संप्रदाय 
प्रसिद्ध जैनविद्वान्‌ हेमचंद्र ( ११ ato Ño Mo ) का शब्दानुशासन ८ 
RMI में है। अंतिम अध्याय में तत्कालीन MHA भाषाओं का व्याकरण 
दिया गया है। इसका अपर नाम सिद्ध हेमचंद्र है जिसमें 'सिद्ध' शब्द आश्रय- 
ए. दाता सिद्धराज का स्मारक है। ब्रृहदवृत्तिं और लघुबृत्ति नामक दा टीकाए 
षा, ग्रंथकार ने स्वयं लिखी हैं । सूत्रों का उदाहरण देने के लिये हेमचंद्र न अत्यु 
एवं... पयागा द्वथाश्रय महाकाव्य की रचना की है | 
ध्व ई 
E सारस्वत संप्रदाय 
| मुसलमान शासकों की सुविधा के लिये ७०० सरल सूत्रा, म॑ सारस्वत 
T | व्याकरण की रचना की गई। आदिप्रवतक का नाम परंपरा के AJAR 
E at CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 
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अनुभूतिस्वरूपाचार्य B, जिन्होंने ( १३०० fro He ) सारस प्रक्रिया नह 
Esc GS A. M ~ NA a 

टीकाग्रंथ रचा था । सरलता और विद्याथियों के लिये उपयोगिता की ह E 
व्याकरण अप्रतिम है। उत्तर भारत में इसका प्रचलन ५० वर्ष |. 


५ 


Ám को व्याकरण सिखाने के लिये इसुका उप) 


सारस्वत 
काफी व्यापक था | 
किया गया था | 


4h 


पुग्धबोध संप्रदाय 


१३ वें वि० शा० में दक्तिणभारत के बोपदेव ने यह सरल व्याकर 
लिखा । पारिभाषिक शब्दों के परिवतन और इत्संज्ञक अक्षरों के अभाव) 
कारण पाणिनि व्याकरण से भेद अधिक हो गया है। उदाहरणों के रूप 
देवताओं के नाम दिए गए हैं। सिद्धांत कौमुदी में भी ऐसे ही उदाहर 
मुग्धबोध के आधार पर, पाए जाते हैं। महाभाष्य और काशिका के खा 
ढकम्‌ सदृश शुष्क उदाहरणों के स्थान में दैत्यारिः, श्रीशः सदृशा धामिकभावशू 
उदाहरणा सें निःसंदेह आकर्षण बढ़ गया है | भट्रोजिद्ीक्षित ने cuf 
ऽयाकरणरूपी-गज के लिये बोपदेव को प्राह कहा है | इसी से उस समय मुषं 
बोध की प्रसिद्धि का अनमान हो सकता है। अब तो केवल बंगाल में इस 
प्रचार पाया जाता है। बोपदेव का कविकल्पद्रम, जिसमें had i 
क्रम से १७५४ धातुओं की सूची दी गई है, और उसकी कामधेनु टीका, मे 
उदाहरणं के रूप में बहुत से उद्धरणों के कारण उपादेय है, उल्लेख के योग्य à 


अन्य व्याकरण संप्रदाय 


.. ` क्रमदीश्वर ( ९०० वि» श० >का fnere, जो शैवधमियों में प्र 
राथ लिखा गया है और जिसके अंतिम अष्टम, पाद में प्राकृतमाषा का व्याक 
है, जुमरनंदिन्‌ ( ११०० वि० श० ).की रसवती वृत्ति के साथ पश्चिम sui | 


. के कुछ भागों में अब भी प्रचलित है। मैथिल पद्यनाभदृत्त (१३०० वि० र 


का सुपद्य व्याकरण मुग्धबोध की अपेक्षा पाणिनीय व्याकरण के अधिक सर 

3 ¢ SS SS 3 टु cid || 

कट है । अतः इसके विद्यार्थि at को, काव्यां की टीकाओं में उद्धृत | 
N f - N A 

सूत्रों के कारण विशेष अड्चन नहीं पड़ती । मध्य बंगाल में कहीं कहीं इस 


e 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


—— 


बंगा 


qu 
ei 
i 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


गत द्विसहस्राद्दी में संस्क्रत व्याकरण का विकास ३२३ 


प्रचार पाया जाता है। हिंदू धर्म के विभिन्न संप्रदायां में व्याकरण ज्ञान 
अधिक सुगम बनान क लिये भी अनेक ग्रंथ लिखे गए | रूपगाखामिन 
( १४०० fio श० ) के हरिनामामृत में उदाहरण ही नहीं पारिभाषिक शब्द भी 
ais भाव A अनुस्यूत हैं. जैसे वामन-हस्वाज्षर, पुरुषोत्तम = APTE आदि 
एवमेव बलराम पंचानन के प्रबोध प्रकाश में शैव नामों की भरमार है, जेसे शिव 
= स्वर, हर = व्यंजन आदि । अनेक अप्रसिद्ध व्याकरणग्रंथ व्यक्ति विशेष 
के हितार्थ रचे गए थे । उनका नामोल्लेख भी यहाँ स्थानाभाववश असंभव 
हे । नरहरि के बालाबोध में यह दावा किया गथा है कि १२ दिनों में पंच- 


महाकाव्य समझने लायक व्याकरण-ज्ञान इस पुस्तक की सहायता से कराया 
जा सकता हं | 


व्याकरणङ्ञान कराने के उद्देश्य से लिखे गए उन काव्यप्रंथों का, जिन्हे 
aiz काव्यशास्त्र की संज्ञा देते हैं, उल्लेख करना प्रासंगिक न होगा | uf 
कवि का रावणवध, भीम कवि का रावणाजुंनीय काव्य और हेम चंद्रे का SAAT 
काव्य प्रसिद्ध हैं । इन्हें व्याकरण का परिशिष्ट कहा जाय तो अनुचित न 
होगा। इन काव्यशास्त्रं में प्रकरण के क्रम से व्यांकरणतियमों के उदाहरण 
दिए गए हैं, जैसे लुङ प्रकरण लिट्‌ प्रकरण आदि के क्रम से विभिन्न धातुओं 
के रूप दिए गए हैं । हेमचंद्र ने स्वरचित सूत्रों के क्रम से अपने समस्त संस्कृत 
और -प्राकृत व्याकरण के उदाहरण दिए हें | संस्कृत और प्राकृत दोनों 
भाषाओं सें हेमचंद्र का प्रकांड पांडित्य था। नारायणकृत gE ( २० 
सग ), वासुदेव का वासुदेवविजय और नारायण का धातुकाव्य काग्यशास्रा 
में उल्लेखनीय हैं। अंतिम दोनों ग्रथ बंबई की काव्यमाला में प्रकाशित हैं । 
कविरहस्य नामक काव्यशास्त्र में प्रसिद्ध धातुओं के भिन्न-भिन्न गणों में 
( लट्‌ लकार, प्रथमपुरुष एकवचन के ) रूपों को कवित्वपूण श्लोकों में निबद्ध 


कर विषय को सरस बनाया गया है । - प्रसिद्ध श्लोक “धूनोति -चम्पकवनानि 
धनात्यशोकम्‌ ।......! उसी ग्रथ का है । 2 


i 


संस्कृत व्याकरण्रथों का उपरिलिखित वर्णन केवल सिंहावलोकन दै | 


इस) पेन में संस्क्त का व्याकरण वाडमय अतिविशाल है, जिसके केवल मुख्य 
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मुख्य weit का नामनिर्देश हो सका है। पाणिनीयेतर संप्रदायो के बरन 
तो अतिक्षिप्र विहंगावलोकन किया गया है, मुख्य प्रथा का नाम निर्देश | 
पूरी तरह नहीं किया जा सका है. प्रत्येक BATA सं टाकाए उपटीकाए fuu 
गई हैं और पाणिनीय संप्रदाय के समकक्ष बनने का प्रयत्न किया सया है। कि 
संप्रदायों में चंद्र का बौद्धों में एवं s, शाकटायन और हेमचंद्र का जैनों प 
प्रचार हआ। मुग्धबोध आदि व्याकरण वैष्णव, शैव आदि संप्रदायी के f 
या व्यक्ति-विशेष के लिये रचे गए थे। इनका मुख्य उद्द श्य सरल व्याकरण 
रचना थी और उनका प्रचार बालल्लात्रों तक ही सीमित रहा | वे पाशिनीग | 
व्याकरण की उच्च प्रतिष्ठा नहीं प्राप्त कर सके। इसका कारण यह है fe a 
ज्यों संस्कत भाषा, दिनोंदिन प्रचार घटने के कारण, विद्वानों के अधिकाधि 
आश्रय में आई, त्यां त्यां तुबोधता के स्थान में विद्वत्ता को अधिक महत्त्व दिया 
गया। तकपूणे विचारशैली, गहन शास्त्रावगाहन, उत्कट विद्वानों के द्वार 


. समादर, विद्वान्‌ टीकाकारो का सहयेग--इंन सब कारणों से पाणिनि-संप्रदा| 


fl 


के मुकाबिले ये संप्रदाय विद्वन्मान्य नहीं हो सके। दूसरी बात यह थे | 
कि पाणिनीय शैली का सुबोध करने ही में नवीन संप्रदायों ने अपनी शि 
लगाई, किसी नई आकषक शैली या पद्धति का आविष्कार नहीं किया! 
'बालांनां सुखबोधाय' ही इनकी आवश्यकता मानी गई और पाणिनीय 
व्याकरण का अनुकरण करने के कारण ये संप्रदाय सदैव `नीचम्मच 
भावना के शिकार रहे। पाणिनीय संप्रदाय के सामने प्रतिद्वंद्वी बनकर sm 
की इनमें क्षमता न थी। कुछ संप्रदायें ने विद्वत्तापूण व्याख्यानात, 
टीकेपटीकाएं लिखकर अपनी प्रतिष्ठा ऊँची भी की, किंतु यह भी अलुक 
ही.था। प्राचीन के सामने नवीर्न' अनुकरण कहाँ तक सफल हो सकी 


था-? साथ ही इन प्रयत्नो से इन संप्रदायो की विशिष्टता पर आघात पहुँच 


था, क्‍योंकि यदि पाणिनीय संप्रदाय के ग्रथों के समान इन इतर संपद 


के भी प्रथ दुरूह रचे गए, ता सरलता के प्रारंभिक ध्येय से बंचित हो जा 
स्वाभाविक था । सरल होने में प्रतिष्ठाहानि और कठिन होने में अनावर 
कता--इस - दोष चक्र में पड़कर इतर व्याकरण संप्रदाय सांप्रदायिक ही © 


गए, अखिलभारतीय न बर्न सके | | 
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इधर पाणिनीय स प्रदाय के कैयट, भट्टोजी दीक्षित और नागेश भट्ट 
जैसे nagin विद्वानों के हाथ में पड़ने से विद्वत्समाज में विशेष प्रतिष्ठा 
और सम्मान मिला | इन विद्वानों ने अपनी प्रखर प्रतिभा से विचारोत्तेजक 
ग्रथै रचकर,इस स प्रदाय के प्रवाह at एक विशिष्ट धारा में प्रवाहित किया; 
जिसके कारण आज भी इसकी परंपरा वनी हुई है और भविष्य में भी 
विचारप्रिय व्याकरणप्रेमी, पदसाधुत्वज्ञान के लिये ही नहीं बल्कि बुद्धि पर धार 
रखने के लिय्रे भी, इसका अध्ययन करेंगे। इस विशिष्टधारा का त्रिविध eq- 
पदार्थचर्चा, न्यास और परिष्कार की परंपरा में दृष्टिगाचर होता है। qan. 
चर्चा--इसके कारण पाणिनीय व्याकरण केवल AMA या पद्विद्या न रह- 
कर पढार्थशाख माना जाने लगा। पदार्थविचार में अभिधा, लक्षणा और 
व्यंजना वृत्ति, धात्वथे, प्रातिपदिकार्थ, कारकार्थ, समासार्थं आदि विषयों का 
समावेश हाता है। इनमें से प्रत्येक का सम्यक्‌ विचार वैयाकरणसिद्धांत 
भूषण, लघुमंजूषा आदि ग्र'थों में किया गया है। इस विचार में प्रसंग-प्रसंग पर 
न्याय और मीमांसा शास्र से व्याकरण का संघर्ष हुआ है। यथा नैयायिकों के 
मत से फल और व्यापार धात्वर्थ है, तिङ, का अर्थ कृति है। मीमांसक फल 
को धात्वर्थ मानते हैं, और व्यापार को et । इन दोनें के विरुद्ध वैयाकरण 
फल और व्यापार को धात्वर्थं मानते हैं और आश्रय ( कट, कर्म ) के 
fret नैयायिको के अनुसार 'देवदत्तः ओदनं पचति’ के शाब्दबोध में कता 
विशेष्य है (जैसे वर्तमानकालिक-ओदनकर्मकपचनानुकूलव्यापाराश्रयो देवदत्तः) | 
वैयाकरणों के मत से शाब्दबोध में व्यापार विशेष्य है, ( जैसे देवदत्तकढ के 
वतमानकालीन ओदनकर्मकः पचनानुकूल व्यापार: )। ये दे अति स्पष्ट 
SRR विषय पाठकों के सामने रखे गढ हैं। संघर्ष का पूर्ण स्वरूप जानने 
के लिये रथों का पढ़ना आवश्यक है | प्रवेशेच्छुओं के लिये परमलघुमंजूषा 
E Eur संघष में वैयाकरणों हन कभी पीठ नहीं दिखाई। 
र दन में वैयाकरणों ने अपूव प्रतिभा का पुरिचय दिया । 


शाब्दे का रि ry 3 ~ NN ^ 
5 RES भाननंवाले नेयायिक, शब्द का नित्य माननेवाले मीमांसक-- 
3० 
करण ने स्फोटवा 
४२ 


S 


= S M CS s N 
TG कमजोरियों से बुद्धिमत्तापूवक बचते, हुए dar 
दे का नया सिद्धांत निकाला, “जिसके अनुसार ध्वनिरूप 
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शब्द तो अनित्य है, किंतु स्फोटरूप शब्द नित्य द | अथे्रकाशन की TR 
या वाचकता स्फोट में है, ध्वनि में नहीं। भ हरि ने वाक्यपदीय में ay 
स्फोटरूपी शब्द के ब्रह्म मानकर संसार को T का विवत कहा है। 
स्फोटवाद के प्रतिपादन में स्वतंत्र प्रथ लिखे गए है, जिनमें से 35 का fü 
निर्देश पहले आ चुका है। इनके कारण विचारशाख के रूप भ व्याक 
का मस्तक ऊँचा हुआ | 

न्यास और परिष्कार-भाषा के परिवतनों से प्रभावित न हो पाणिनीय 
पैयाकरण जब केवल लक्षणैकचक्षुष्क बने, और उन्होंने सूत्राथव्याख्या त 
सूत्रस्थ पदों की सार्थकता पर ही विचार करना प्रारंभ किया, तभी से meer 
में उनके बुद्धि विकास का परिचय मिलने लगा। मूल ग्रथ लिखना gem 
उत्तरकालीन वैयाकरण टीका उपटीका लिखने लगे, जिनका ध्येय मूल ग्रंथ ग. 
तात्पर्य प्रकाशन उतना नहीं था जितना मूल ग्रंथ में न दिए गए विषयों का प्रति 
पादन और दिए गए मतों का खंडन था । प्रत्येक प्रसिद्ध वैयाकरण अपने quud 
वैयाकरण के मतों का खंडन करता था, और बाद में उसके मतों का उत्त 
वैयाकरण के हाथ से खंडन होता था। यह खंडन-मंडन-परंपरा वैयाकरण। 
परंपरा में अद्यावधि चली आती है। इस परंपरा को स्थूल रूप से चा. 
विभाग कर सकते है-प्राचीनतर, प्राचीन, नवीन, नवीनतर। प्राचीनता 
में वामन-जयादित्य, जिनेंद्रबुद्धि, कैयट, हरदत्त, रामचन्द्र, प्रसादकार औ। 
प्रकाशकार | प्राचीन में भट्टोजी दीक्षित प्रधान है । नवीन में नागेश 
भट्ट और वैद्यनाथ पायगुंडे मुख्य हैं। नवीनतर में शब्दरत्न, शब्देदुशेखर 
परिभाषेंदुशेखर पर विभिन्न.टीकाकार Po इन चार परंपराओं में पूव पंप 
का उत्तर परंपरा में खंडन तो हुआ ही, किंतु प्रत्येक परंपरा के अंतर्गत विद्वा | 
में -भी पूर्ववर्ती का खंडन परवर्ती करते थे,.जैसे जिनेंद्रबुद्धि का खंडन हर 


क ने किया। भट्टोजी दीक्षित ने इस खंडन-मंडन-परंपरा को खूब प्रोत्साहन दिया 


* फल स्वरूप उनूके बाद के टीकाकारों का एकमात्र उद्देश्य खंडन-मंडन शै 


गया । नव्य न्याय की जटिल प्रतिपादन-शैली का व्याकरण-क्षेत्र में अवतीर 
होने के पू्वे.बुद्धि-तैक्षणय बढ़ाने के लिये न्यास-विचार होता था। पाणिनि 
एक सूत्र को लेकर उसमें लाघव के लिये परिवर्तन करने के प्रयत्न को 7 


e 
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कहते हैं। व्याकरण-संप्रदाय si अब यह पारिभाषिक शब्द हो गया है आर 
क्राशिका वृत्ति की टीका न्यास से भिन्न दै | सूज में परिवतन करने में क्या 
, वह कठिनाई किस प्रकारांतर से दूर की x सकती है; उस प्रकारांतर 
pansy से क्या अन्य कठिनाइ उत्पन्न हो जायगी; उसका समाथान कैसे 
किया जाय इत्यादि काल्पनिक विषयों का ऐसा तकपूश विचार, वादी-प्रतिवादी 
क्रे बीच में, होता है कि बुद्धि दंग रह जाती & । भारतीय मस्तिष्क किस 
प्रकार अलौकिक चेत्र में बुद्धि के द्वारा आश्चयोवह उड़ान कर सकता है, 
इसका उत्तम निदर्शन न्यास विचार है। वेयाकरणों के कुलो में ये शाब्नविचार 
परंपरागत रहते थे, और समय-समय पर नई युक्तियाँ और समाधान जोड़े 
जाते थे । प्रत्येक गुरु-परंपरा अपनी-अपनी युक्तियाँ गुप्त रखती थी और 
शाखार्थ में अवसर आने पर विरोधी को मूक करने के लिये प्रयाग करती aft | 
मुद्रण की सुविधा के कारण अब तो अनेक पुस्तक छप गइ & जैसे वादरत्न 
( न्यास प्रकरण, सूयनारायण शुक्ल द्वारा संपादित ), पाणिनीय प्रदीप, न्यास- 
रत्न-माला आदि । इन मुद्रित पुस्तकों के कारण 'गुरुमुख' की महत्ता कम हो 
गई है। वाराणसेय संप्रदाय में नवीनतम परीपाटी न्यास नहीं, परिष्कार है | 
न्यास का प्रचार केवल वैयाकरण छात्रों के लिये है, विद्वन्मंडली तो नव्य न्याय की 


कठिनाई है 


^ में ç ज्या ` ` महत्त्व EX æ 
अबच्छेदकावच्छिन्न-शैली में सूत्रार्थ व्याख्या को--परिष्कार का-महत्त्व देती है। 


इस शैली का प्रारंभ नागेश भट्ट के समय से होता है और ञ्योंज्यों उत्तरकालीन 
टीकाएँ ( जिनमें से कुछ का ऊपर नाम निर्देश हो चुका है) सामने आती हैं, 
त्यो त्यों व्याख्या का रूप-परिष्कार अधिक जटिल होता जाता है । - उदाहरण 
के तौर पर परिभाषेंदुशेखर पर जयदेव मिश्र की विजया टीका और गुरुप्रसाद 
शाख्री द्वारा संपादित लघुशब्देंदुशखर x] अनेकटीकेपेत नवीनतम संस्करण . 
देखने लायक है। नित्यानंद पर्वतीय और उनके बाद गुरुप्रसाद शाखा न 
परंपरागत टीकाओं का छापकर काशीस्थ वैयाकरण परंपरा की 'परिष्कार' 
संबंधिनी प्रखर प्रतिभा को मूर्त स्वरूप दे दिया है। सूर्यनारायण शुक्ल का 
वाद्रत्न ( परिष्कार प्रकरण ) वेणीमाधव शुक्ल की कौमुदीकस्पलतिका और 
E और शाख्रार्थोपयागी टीका सहित व्युत्पत्तिवाद का संस्करण इस 
विषय में उल्लेखनीय हैं। आधुनिक काशीस्थ वैयाकरण संप्रदाय का चचा 
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करने में अनेक योग्य व्यक्तियों का अनुल्लेख अनादर-सूचक समभा जा 
है | ` इसी से हमने संकेचपूवक प्रकाशित ग्रंथों के रचयिताओं और 
ही का नाम लिया है। इसका तात्पय यह नहीं कि वे विद्वान्‌ जिन 
नामोल्लेख नहीं हुआ है उल्लेखनीय नहीं हैं । वास्तव में काशी में पुस्तक! 
विद्या का उतना मान नहीं है, जितना 'कणठस्था' विद्या का। इस दृष्टि से फ 
विक्रमशतक ( १६००-२०००) संवत्‌ में काशीस्थ वैयाकरणो की परंपरा दिगन 
की परंपरा थी और उनमें किसी विशेष विद्वान्‌ का नाम न लेकर Tay के प्री. 
श्रद्धांजलि अपण करना हमारा BATT है | | | 
. पाणिनीय वैयाकरणों की ert चचा के महत्त्व का परिचय आज $| 
शिक्षित भारतीयों के नहीं है, यह खेद की बात है। उससे अधिक खेद ब 
बात यह है कि वर्तमान शिक्षा-प्रणाली और परीक्षा-पद्धति के. चकाचोंध N 
पाणिनीय व्याकरण के नये विद्याथियो में भी शाख्राथ करने की प्रवृत्ति दिने: 
दिन कम हो रही mad चचा पूर्ववत्‌ जारी रहे और इसमें भविष्य ह. 
वैयाकरण अपनी ओर से कुछ जोड़ सकें, इसके लिये यह आवश्यक है हि 
शाख्राथ-संस्था को प्रोत्साहन दिया जाय। जैसे कोण के त्रिभागीकरण में या 
_ २संख्या के वगमूल निकालने में उच्च गणित के विद्वानों का काल-यापन व्य 
` नहीँ माना जाता, वैसे ही वैयाकरणों की शास्रार्थ-कला भी निरर्थक नहीं है। 
इसमें बुद्धिको वह “व्यायाम' मिलता है जिससे किसी भी बुद्धिगम्य विषय के 
विचार में सफलता पाना सहज हो जाता हे | भारतीय बैंयाकरणो की य 
अद्यात्रधि उपाजित और संवर्धित धरोहर नष्ट नहीं होनी चाहिए, क्योंकि | 


विक्रम संवत्‌ की द्वितीय सहस्राब्दी में c मस्तिष्क की उत्तमोत्तम सूमों में 
. इसका प्रमुख स्थान है | 


| ॐ 
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भारतीय संस्क्रति केवल आध्यात्मिक या दर्शनात्मक नहीं है। वास्तव 
९ ० ays ०५ hy 
में अध्यात्म या दशन उसका एक अंग है। भारतीयों के चतुवंग में धर्म और 


gra साथ ही अर्थ और काम का भी स्थान है, जिनकी अभिव्यक्ति हमारी 
१ संस्कृति में दृष्टिगोचर है। हिंदुओं के ऐहिक जीवन की उच्चता और उनकी 
ु १ कृला-प्रियता प्राचीन भारतीय साहित्य तथा कला-क्रतियो से स्पष्ट विदित 
" an 
| । | किसी भी देश की संस्कृति का बाह्य स्वरूप वेष-भूषा द्वारा विशेष रूप से 
प्रकट होता है। भारत उष्ण-प्रधान देश है, अतः यहाँ के निवासियों का 
ग. पहनावा प्राचीन काल में भी बहुत साधारण था। पुरुषों के लिये धोती, दुपट्टा, 
"ILS साफा और कमरवंद ही काफी थे। feat साड़ी, ओढ़ती तथा आभूषण 
‘ | स थीं। ये साधारण पहनावे भी बड़े आकषक ढंग से धारण किये 
pomi 
"d वैदिक और बौद्ध साहित्य में सिले हुए कपड़ों के उल्लेख मिलते हैं | 
प ऐसा प्रतीत होता है कि भारत में आनेवाले विदेशी प्राचीन काल में कुत्ता, चोगा, 
गि 


E पायजामा और नुकीली टोपियों का व्यवहार करते थे; इसकी पुष्टि शाकों 
और अन्य विदेशी लोगों की प्राचीने पाषाण-मूतियों से होती है। परंतु 
भारतीय पहनावा शताब्दियों तक पहले जैसा ही बना रहा | - a 
गुप्त काल में पहनावे का ढंग अधिक सुंदर और आकर्षक हुआ | 
घाती और दुपट्टा अब भी पहने जाते थे, पर पगड़ी की जगह, लोग भड्कीले: 
WE धारण करने लगे थे । इस काल की विशेषता यह हुई कि अब fea 
हर कपड़ों का भी व्यवहार होने लगा | ये कपड़े प्राय: सेब्रक सेविकाएं, 
सिपाही लोग और नत॑क पहनते थे । राजपरिवार के लोग इस काल में प्राय: 


* E 
७ : = = ^ z 
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quer दिखाए गए हैं। शारीर के उध्वं भाग म॑ सिले हुए बच्चों 


पहनना विदेशियों के प्रभाव के सूचित करता है | i 
बिक्रम की सातवीं शताब्दी के बाद से वस्राभूषणा क जा प्रकार तसाही 


मूर्ति यों और चित्रों से उपलब्ध होते हैं वे प्रायः प्राचीन वस्राभूपणो केक 
विभिन्न रूप हैं। उनमें कोई उल्लेखनीय विशेषता नहीं पाइ जाता | 

विक्रम की तेरहवीं शताब्दी से, जब दिल्ली की तुर्की सल्तनत का आएं; 
हुआ, राजदरबारों में तुकी वेष-भूषा का फिर प्रचलन हुआ | परंतु इस कात 
में भी अधिकांश हिंदू जनता अपने साधारण वर्लॉ--धाती, पगड़ी ah 
दुपट्रा--का ही व्यवहार करती रही । 

बिक्रम की सालहवी शती के उत्तराद्ध से मुगल लोग भारत में तुक 
और इरानियों की वेष-भूषा लाए। अकबर के समय मुग़ल-पहनावे का 
श्रीगणेश हुआ, जो तीन शताब्दियों से भी अधिक प्रचलित रहा । भारत d 
प्रत्येक युग अपना विशिष्ट पहनावा रखता है, जिससे प्रकट होता है कि यहां 
के लोग संसार के अन्य सभ्य लोगों की तरह ही कालानुसार अनेक प्रकार की 
धज को पसंद करते थे | 


$ १--सिंधु-सभ्यता का काल | | 


मेहेंजोदड़ा से प्राप्त कपड़े के टुकड़ों से यह स्पष्ट विदित होता 
है कि इस काल में कताई-बुनाई का काम होता था और लोग ऊनी तथा. 
सूती दोनों प्रकार के कपड़ों का व्यवहार करते थे। इस स्थान से मिली हुई 
एक मानव-प्रतिमा लंबा शाल या चादर ओढे gu है। यह शाल इस 
“प्रकार पहना गया है कि बायाँ कंश ढक गया है और बाई' भुजा खुली हुई 
है! |, दूसरी प्रतिमा में शाल इतना लंबा है कि वह पैरों तक पहुँच जाता है | | 

यह कहना कठिन है कि -इस शाल के नीचे अधोभाग में कोई व | 
- पहना जाता था कि. नहीं । पुरुष-प्रतिमाएँ सिर के वस्न और 4 के 
छोड़कर प्रायः वख-रहित हैं। परंतु महान्‌ पुरुषों और देवियों की f^ 


N 
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कमर में एक पतला सूती वस्त्र पहने हुए पाई गई हैं?। एक प्रतिमा लंबी 
कमीज सी पहने हुए मिली है, जा कमर के ANE ओर एक छोटी रस्सी से बँधी 
है। एक पुरुष की प्रतिमा सिमटा हुआ घाँवरा-सा पहने हुए है, जिसका 
gå छोर सामने दिखाया गया है*। हरप्पा से मिली हुई एक मूति 
जाँघिया या घाती पहने हुए हँ | इस काल में लोग अपने बाल पीछे की 
ओर एक बुने हुए डोरे से बाँधते थे, जैसा कि मोहेंजोदडो की प्रतिमाओं से 
प्रकट होता È | 

इस काल में स्त्रियों की वेष-भूषा भी बहुत सादी रहती थी। 
श्राभूषणों को छोड़कर ये मूति याँ कमर तक बिलकुल aata हैं । 
इनमें वस्न-खंड या साड़ी घुटनों के ऊपर तक पहनी गई है। कमर के चारों 
ओर यह वस्न एक uz के द्वारा मजबूत बंधा हुआ है | एक स्थान पर 
वह किसी वस्तु के ga हुए कमरबंद के द्वारा कसा हुआ BY] एकम्री 
मूति इस प्रकार का वस्न पहने हुए है कि वह भुजाओं का ढक लेता है, पर 
स्तन खुले हुए हैं। कमर में बँधी हुई पतली कपड़े की चिट वैदिक 
साहित्य में उल्लिखित ffr से बहुत मिलती-जुलती दै | 

इस युग में पुरुष और ख्रियाँ पंखे की शकल जैसी कोई वस्तु सिर पर 
धारण करती थीं। AÈ महोदय का अनुमान है कि यह कड़ा किया हुआ 
सूती कपड़ा होगा, जा सिर के ऊपर एक विशेष ढाँचे के ऊपर रखा जाता रहा 
होगा। यह प्रायः आभूषणों से सञ्जित रहता था। सिर के इस पहनावे में 
कहीं कहीं एक टोकरे जैसी वस्तु लगी हुई देखी जाती है; ऐसी मूति याँ 
प्रथिवी माता की प्रतीत हाती हैं' । इन टोकरों में काजल जैसे धब्बे पाए गए 


हें जिनसे प्रकट होता है कि उनपर दीपक जलाए जाते थे। मध्यकाल की ` 
A 


१ मैक्रे- इंडस वैली सिबिलिजेशन, ए० १०३. . 
२ मैके--फर्दर एक्सकेवेशंस ऐट मोहेंजोदडो, भाग १, To २५७; फलक 
७१, चित्र नं० ३०-३२. 
३ HE ieu वैली सिविलिजेशन, ge १०३. : 
Y बही Jo १०१, - अ 
५ मैंके--फर्दर एक्सकैवेशंस ऐट मोहेंजोदडो, भाग १, Zo २६१. 


६ वही पृष्ठ» २६६, 
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दीप-लक्ष्मी-मूति याँ मोहेंजेदड़ा की इन मूति यों से बहुत समानता रखती ४ 
खिर्यो की कुछ मूति याँ सिर पर पगड़ी पहने भा मिली है | | 

कुछ पुरुष-प्रतिमाओं के गले में एक पतला दुपट्टा जैसा qu भी fi 
है। मैके के अनुसार यह दुपट्टा किसी विशेष पद या मत-ग्रहण करनेक्ष 
सूचक है । मोहेंजोदडो की कुछ मिट्टी की मूति याँ के सिरों पर ढीली टो 
भी मिली हैं। पुरुषों की टोवियाँ feat की टोपियों से कुछ भिन्न हें | 


g २--पैदिक काल 


आयो के लोहा आदि खनिज पदार्थो' का उपयोग सुविदित था। ३ 

रोने और बहुमूल्य रत्नों का प्रयाग शरीर की सजावट में प्रचुरता से audi 
ऊन कातने और बुनने की कला का उन्हें अच्छा ज्ञान था और उससे वे da r 
कपड़े बनाते थे | | 

प्रायः ऊन (ऊण) और उसके TSH का ही आय लोग व्यवहार करते थे] : 
भेड़ का ऊन 'आविक'१ कहलाता था, और भेड़ का नाम ‘Sua’ (ऊनवाी) 

[२ | सिंधु का काँठा “सुवासा Salad? ( ऊनवाला ) नाम से प्रसिद्ध a | 
इस प्रदेश में बारीक कपास भी पैदा होती थी* | गंधार की AS अपने sal - 
के लिये प्रसिद्ध थीं* | रावी के काँठे में भी रंगीन ऊन ( शुंध्यव: ) मिलता था। 

साधारणतया ख्री-पुरुषों की गृहस्थी में कंबल* और शामूल्य का | 
व्यवहार होता था । शामूल्य संभवतः गद्दा या तोशक के लिये आया है | | 

पशुआ क चमे से भा वच्चा का काम लिया जाता था । देवता, मुनि 
आय, अनाय और w सभी लोग चमों' का प्रयाग करते थे | छाग (बकरा 
“और मृग (हिरण ) के चर्मो का बिशेष व्यवहार होता था। Bae 


१ बृहदारण्यक उपनि० २।३।६, 
२ Ho ८|६७३. 
| : 3 He १०७५८. 
Y ALO १॥१२६।७ 
५ AAT १४।२।६६-६७ 
६ Ho १०८५२६७; श्रश्नवं० १४।१।२५ 
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( हरिणस्य जिन )* धारण कर देवता शत्रुओं के भयभीत करते थे ॥ मरुत्‌ 
के द्वारा भी मग-चमै धारण करने के उल्लेख हैं? । मुनि लोग भूरे रंग के 
«d ( पिशंग माल )* का उपयोग करते थे | त्रात्य लोग और उनके अनुयायी 
दोहरे ( द्विसंहितानि ) चर्म के व्यवहार में लाते थे। इनमें से एक काला और 
दूसरा सफ़ेद रंग का होता था ( ऋष्णवलक्ष )४ | दस्यु या अनाये लोग seit 
भं कृत्ति और ex नामक चर्मा' का पहनते थे*। वे अजिन का भी प्रयाग 
करते थे. | । 

काले मृगों के चर्म प्रायः धामिक men के समय व्यवहार में लाये जाते 
थे" । छाग-चर्म ( अजषभ्यस्य अजिनम्‌ ) का भी उपयोग होता थाः | 

वैदिक साहित्य में अन्य कई प्रकार के कपड़ों के भी उल्लेख हैं । परंतु 
यह स्पष्ट नहीं कि वे किन वस्तुओं के बनते थे? | 

बरासी-- यह बरस्‌ नामक एक सदाबहार पेड़ के रेशों से बनता था, 
जो उत्तर-पश्चिमी और हिमालय-प्रदेश में होता है" | 

दूश--इस वस्त्र का उल्लेख अथववेद में आया है? | बौद्ध साहित्य में 
भी दुस्स नामक ऊनी कपड़े के एक प्रकार का वर्णन है। आजकल का धुस्सा 


१ अथर्व० ५।२१।७. 

२ Ho १।१६६।१०. 

२ अथर्व ० १०।१३६।२. 

४ पंचविंश ब्राह्मण १७।१।१५., 

५ अथर्व ० ८।६।११. 

६ श्रथर्व० ४।७।६ . 

[ अथवं०-५।२१।७; ६।१।१८४. 

८ शत» ब्रा० ३।६। १।१२; ५।२।२१।२४. 

९ काठक do १५।४; पंच० Ale १८।६।६. न 

१० सुविमलचंद्र सरकार -सम ऐस्पेक्ट्स ऑफ दि ग्रलियस्ट सोशल हस्ट्री 
आफ इंडिया, To ६०, 


११ अथव ० ४७६; ८।६।११. 
४३ | 
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जो विशेषतः पंजाब में बनता है, प्राचीन दूश का ही आधुनिक रुप प्रती 
होता है। | 
चौम और कुसुंभी रंग के चौम aai ( कौसु'भ परिधान ) के 
वर्णन मिलते हैं । Sto सरकार घौम को रेशम का एक प्रकार Guidi 
यद्यपि बाद के साहित्य में चौम शब्द सन-निमित वस्रो के लिये प्रयुक्त हुआ है। 
पांडब४- यह राजाओं के द्वारा यज्ञों में पहिना जाता था। यह कह 
ठिन है कि यह वस्न किस वस्तु से बनता था | हो सकता है किट 
(७१९ ) द्वारा वशित झेलम और रात्री के बीच के पांड्य प्रांत से यह व 
बनकर आता रहा हो* | 
ताप्य5--डॉ० सरकार का विचार है कि यह बिहार प्रांत की खुर 
रेशम का ही प्राचीन नाम है, जिसे आज कल Sav कहते हैं। परंतु इफ” 
लिए कोई पुष्ट प्रमाण नहीं हैं। अन्य मतों के अनुसार यह सन का बारी 
कपड़ा या रेशम का कपड़ा SI? | | 
बैदिक काल में कपड़े बुनने का कार्य feat को सोपा गया थाः। 
ऐसी faat वायित्रि: या सिरि*" कहलाती थीं। 


१ मैत्रायिणी Fo ३।६।७; तैत्ति० do ६।१।१।३, 

२ शांखायन आरण्यक ११।४, 

३ डा० सरकार की पुस्तक, Jo ६०, 

Y शत» Mo ५।३।५।२१; मेत्रायिणी do ४।४।३. 

५ अधिक विवेचना कि लिये देखिए टार्न कृत--दि ses इन AA 
एंड इंडिया, ए० ५११-१२ | 

— - ३ अथव० १८।४।३१; तैत्ति० do २।४।११।६; मैत्रा० de vivi; Me” 

ब्रा० १।३।७।१; शत» Ao NIRO. | 

७ वैदिक इंडेक्स, भाग १, To ३०८, नोट ३. | 

= अथवे० १०।७।४२; १४।२।५१ | 

hb. पूंचवि श Te १८६; Mao ३।१।२।१३, 

१० He १०७१६ 
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Ah ऋग्वेद तथा अन्य ग्रंथों में पहनावे के लिये वासस्‌ शब्द प्रचलित था | 


बसन तथा वख शब्द एक ही अथे सूचित करते हैं । वैदिक आर्य सुंदर बच्चों के 
भै gage करते थे । 'सुवसन' शब्द से अभिप्राय बढ़िया पोशाक से है। यह 
$ शी अच्छे ढंग से पहनने के लिये भी प्रयुक्त हुआ है*। 'सुवासस शब्द 
है| (अच्छे प्रकार से वश्त्रसञ्जित ) का विशेषण रूप में प्रयोग प्रायः मिलता 
Wo Bip g शब्द से ज्ञात होता है कि कपड़े अच्छे प्रकार से शरीर पर 
फिट हो जाते थे" | 
a वैदिक काल में अच्छी पोशाक तैयार करनेवाले “वासा वाय'* भी 
अवश्य रहे होंगे aA में प्राय: कसीदे के काम होते थे, और सुनहली 


i जरी का काम ( faxum अत्क' ) भी | aub में किनारी या पाढ़ भी होती 
E थी जिस पर जरी का काम रहता था। ऐसी किनारी को सिच्‌ कहा गया है ७ | 
D यज्ञों के अवसर पर रंगीन कपड़े धारण किए जाते थे८ | वैसे साधा- 
WD we सफेद वस्न ( स्तिस्यंचः ) ही पहने जाते At. रंगीन सुनहले aul 
को युवतियाँ पहनती थीं, जैसा कि ऊषाविषयक वथोन से स्पष्ट है?" | ब्रात्य 
गृहस्थ काले और नीले रंग के कपड़े तथा किनारे पसंद करते थे? १ | 
१ Ho ६।५१।४, 
२ Ho ९।६७|५०, 
रे Ho १।१२४।७; २।८।४. 
a Y Ho ६।२६।३. 
| ५ Ro १०।२६।६, ® 
ति ६ Ho ५।५५।६, 


| ७ ऐत० ब्रा० ७३२; शत० ४।२।२।११. 
l S Mao ३।१।२।१३. i 

६ Ho ७।३३।१. 

१० Ro १।६२।४; १०।१।६. 

११ पंचविश aro १७।१४-१६. 
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.. ज्ञात होता है कि वैदिक काल में भारतीय तीन वस्त्र पहनते थे! 
एक अधोवस्र ( नीवि ) २ उसके ऊपर एक वस्त्र ( वासस्‌ ) और एक उत्तरीय E. 
अधिवास २, जो संभवतः आजकल के दुपट्टा या चादर की भाँति होताथा। | 

नीवि और परिधान” साधारण वस्त्र थे, जिनको स्त्री-पुरुष समा] 
रूप से धारण करते थे। नीवि में से दो छोर नीचे के लटकते थे | | 
वैदिक साहित्य में कपड़े पहनने के ढंग का वर्णन नहीं मिलता।' 
“बास! संज्ञक aa कमर में कस लिए जाते थे*। अधोवस्थ के पहनने के लिये 
'नीविंक!* शब्द आया है, जिससे सूचित होता है कि प्रत्येक स्री-पुरुष के द्वार 
अपनी अपनी रुचि के अनुसार कमर में विभिन्न कलामयी गां ठे' लगाकर कू 
बस्न धारण किया जाता था | | 
eges अपने शरीर के उध्बेभाग के एक अन्य वख से ढकते थे | | 
जा 'उपवसन?, 'पयोण्हन! या 'अधिवास' होता था। यह या तो चहर की | 
तरह लपेट लेनेवाला वस्र होता था, अथवा कसी होनेवाली जाकट pif 
या कंचुकी के रूप का होता था, जिसे प्रतिधि, द्रापि या अत्क कहा जाता था| । 
` इपवसन या तो दुपट्टा होता-था जिसे विवाह के समय कन्या पहनती थी, 
या उत्तरीय के ढंग का होता था जिसका उदाहरण मुद्गलानीं के वस्त्र में मिलता 
है, जो हवा में फहरता था*। 'पर्याणहन' नामक बस्न डा० सरकार के 5d 
सार एक लंबा बड़ा साफा था, जो हल्की बुनावट का होता था* | राजकुमार: 


१ शत» ब्रा» ५।३।५।२०, | 

RAAT ८।२।१६; LVR Yo, 

३ Ho १।१४०।६; १०।५।४, ^ 

४ HUF ८।२।१६; बृहदार० उप० ६।१।१०, i 


| 
| 
| 
| 


५ ,, १४२।७०, 
६ ,, ५ SIRIS. 
७ 5, १४।२।४९. 
८ Ro १०।१०२।२. 
& STe सरकार की उपयु क्त पुस्तक, To ६६. 
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~ gga 'अधिवास' नामक उत्तरीय वस्त्र धारण किया जाता था? |.. नव- 
h' विवाहिता वधू 'प्रतिधि! नामक वस्त्र अपने TARA पर पहनती थी, जो पीठ के 
ऊपर एक गाँठ से TA रहता था" | 
ग °? उपयुक्त वस्त्रों के अतिरिक्त कुछ सिले pure के भी उल्लेख मिलते 
Fp 'अत्क' नामक पुरुषों के पहनावे के वणेन ऋग्वेद में मिलते हैंः। यह 
[| एक लंबा, सारे शरीर को ढकनेवाला, कसा हुआ लबादा जैसा था । उसे 
पे agha, सुंदर और सुनहले तागो से कढा हुआ ( RUAT) कहा गया 
[0 है? । बाद के weed साहित्य में 'अत्क' शब्द नहीं मिलता । परंतु हर्षचरित 
य में! चंडातक' नामक पद का प्रयाग है, जिसका कावेल ने घाँबरा अनुवाद किया 
है. | इस पद का “आतक' वैदिक अत्क का ही पयाय जान पड़ता है। आज- 
भु, कल का अचकन भी संभवतः अत्क नाम से संबंधित है । / 
à xm नामक वस्न सुनहले बेल बूटो से युक्त, बड़े ही कलापूर्ण और 
या पेचीले ढंग का बना हुआ होता था*। यह संभवतः कमीज के ढंग का होता 
|| थ जो इस कला में अभ्यस्त fect ( पेशकारि ) के द्वारा तैयार किया जाता 
| धा! नतकियों के वूटेदार आँचल, जो 'पेशवाज? कहलाते हैं, इसी पेशस्‌ वख 
तता | के अर्वाचीन रूप प्रतीत होते हैं० | 
नु. 'द्रापि' नामक वस्न संभवतः जरी के कामवाला तना gA अँगरखा या 
भारी वास्कट के समान होता था: । इसे विशिष्ट ख्री-पुरुष धारण करते थे* |& 
१ शत० ATo ५।४।४।३. 
२ ग्रथर्व० १४।१।७, 
R Ho १।६५।७; ४।१८।५. १ 
Y Ao १९५७; ४१८५; २२५१४; ५७४९; ` ६।२६।२; ६।१०७।१३; 
१।१२२।२ आदि | ~ : — 
५ कावेल का हर्षचरित अनुवाद, To २६१. 
६ Ho ४।३६।७; २।३।६; १।९२।४-५. a 
७ वाज० स ० ३०।६; तैत्ति० ब्रा० ११४५९१: 
= Ho १।१६६।१०; १।२५।१३; अथर्व० VR 
९ ऋ० ६।१००।६; अथर्व ५।७।१०. - 


| 
| 
| 
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प्राचीन वैदिक साहित्य में पगड़ी के लिये “उष्णीश' शब्द काप्यो 
नहीं मिलता । त्रात्यो के द्वारा विशेष रूप से पगड़ी पहनने के उल्लेख मिल्ने |. 
हैं? | राजाओं के द्वारा भी इसका व्यवहार पाया जाता है वे प्राय: वाजपेय 
राजसुय आदि यज्ञों के अवसर पर इसे धारण करते थे*। इंद्राणी नेशी 
अपने महिषी पद को सुचित करने के लिये पगड़ी पहनी थी । ऐसा प्रतीत. 
होता है कि राजपुत्र इस प्रकार से पगड़ी धारण करते थे कि उसके दोगे 
छोर लटकते थे। 
ब्रात्यों का 'उष्णीश' बिलकुल सफेद कहा गया है, संभवतः वह रूई का 
बना होता था | 
प्राचीन वैदिक संहिताओं में जूते धारण करने के उल्लेख नहीं मिलते। 
'बटुरिणापाद* नामक पैर का पहिनावा शायद पैरों की रक्षा के लिये gau | 
में व्यवहृत होता था | यह सभवतः भारी होता था । इसी प्रकार 'पत्संगिनी! 
नामक पहनावे का भी प्रयोग होता था । “उपानह? शब्द यजुर्वेद, AAA और 
ब्राह्मण seit में मिलता BS । धामिंक कृत्यों में वह पहिना जाता था, विशेषत; | 
ब्रात्य उसका उपयोग करते थे° । यज्ञों में पहनी जानेवाली खड़ाऊँ मृगया | 
वराह के चमे की होती थी” | | 
§३ प्राक्‌ rd काल ( 892—320 ३० qo ) | 
इस काल - में सूत कातने और gaa की कला खूब विकसित हुई। 
कपास के खेतों के उल्लेख बहुत मिलते हैं*। | 
१ mmo १४।२।१; ऐत० ब्रा ६।१. 
२ शत० ५।३।५।२३; मैत्रा० To ४।४।३. 
.3 4 ५।३।५।२५. cx 
. ४ ऋ० ११३३२. 
५ अथर्व० ५।२१।१०, 


६ तैत्ति० Fo ५।४।४।४; श्रथर्व० २०।१३३।४; Lalo Are -] ३।१६. 
७ पंच० ब्रा० १७।१४।१६. 
८ शत» Alo ५।४।३।१६. 


६ कप्पासखेत्तजातक ( जातक भाग ३, सं० २८६.), महाजनक जा दि 
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जातकों में कपास, रेशम, सन और gat के वस्त्र के वर्णन 

मिलते & | 
दाह कप्पास कोसेय्यं RAI REP च१। | 

ल बुद्ध के समय में काशी का कपास विशेषतया कपड़ों के निर्माण में 
aag होता था । काशी के बने वस्त्र 'कासीकुत्तम', 'कासीयानि', 'कासि 
ga और वाराणसेय्यक नामों से विश्रत थेर | ये ऐसे बढ़िया और 
चिकने होते थे कि उनमें तेल नहीं साखता थार | 

बनारस में रेशम भी होता था“; और संभवत: उस काल में भी वतमान 
समय की तरह बिहार और काशी रेशमी वस्त्रों के तैयार करने के प्रधान 
केंद्र थे। we बुद्ध ने agi के रेशमी चादर ('कोसेय mary ) का 
व्यवहार में लाने की अनुमति दी थी* । 

aia या पटसन के वस्त्र भी बनते थे। भिक्षु लोग ज्ञौम-चीवर५ धारण 
करते थे। da और ऊन के बने कंबलों का भी भिक्षुओं द्वारा व्यवहार 
होता था" | । 
REA वस्त्र ऊन, वल्कल या कपास के बने होते होंगे जो संभवत: 
ओदुंबरों के प्रदेश में बनते थे |" 

ऊन के लिये बौद्ध साहित्य में 'कंबल' शब्द का प्रयाग मिलता हे“ । 
जातकों में गांधार के लाल कंबलों की प्रशंसा की गई है-- 


१ महाजनक जातक ( जातक भाग ६, सं० ४७ ) 

२ जातक भाग ६, To ४७; Te ५००; महापरिनिव्वान सुत्त ५२६. 

२ 9, » १, ३३५; ६१५१. आदि | 

Y जातकों का अनुवाद, भाग ६, Jo ७७, , 

५ महावग्ग <|१॥२६. 

६ महावगग ८।३।१. 

७ मह्दावाग ८।२ 

८ प्रिजलस्की--'प्री आर्यन एंड प्री द्रविडियन इन इंडिया” ( बागची द्वाय 
` )३० १६० 
९ सहावंग्ग ८।३।१, 
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E ( इंदगेपकवरणाभा गंधारा पंडुकंवला )* 
शिवि जनपद ( दक्षिणी पंजाब ) के शाल प्रसिद्ध थे Rea दुल l 
का बौद्ध साहित्य में बहुत बखान है । कोशल के राजा ने दसबल नाम 
बौंद्ध के शतसह मुद्राओं के मूल्य का शिवि जनपद का एक कपडा S 
में दिया था (सत सहस्सग्गहनकम्‌ सिवेय्यक्वत्थम्‌ ) प्राचीन mu 
इस समय भी हिंदी और पंजाबी में धुस्सा' नाम से प्रचलित हे जो ए 
विशेष प्रकार की ऊनी चादर के लिये प्रयुक्त होता है । 
वाहीक ( सिंधु तथा सतलज-व्यास के बीच का प्रदेश ) भी ऊनी बच्चों 
( वाहीतिक ) के लिये. प्रसिद्ध था ।* 
शौकीनी ऊनी वस्त्र -नम्दा ( 'नम्तक' ), चिकने और बारीक कंबत 
aaa) आदि भी व्यवहार में लाये जाते थे, परंतु भिल्लुणियों के लिग 
उनका निषेध था ।* ` 
उपयु क्त वस्त्रों के अतिरिक्त सन ( “शाण? ) और 'भाग? के भी चल्न 
y बनाये जाते थे। कुमाऊँ जिले में भाग” नामक बृत्त की छाल के mW 
नामक वस्त्र आजकल भी तैयार होते हें । 
चम ( अजिन ) के भी कपड़ों का जातकों में उल्लेख है? । संभवत | 
` इस काल में शेर, चीता, तेंदुआ, गाय और मृग के चमं पहनने और बिद्याते 
आदि के काम में आते A) मध्यदेश में 'एरगु?, 'मोरकु sie बिहे 


१ जातक भाग ६, To ५००, 

२ महावग्ग ८|१|२९ 

२ शिवि जातक, भाग ४, प्र ४ ०१ ; 
E ` ४ मज्मिममनिकाय २।४।८, 
| ५ JETT १०।१०।४; महावग्ग ८।१।३६. 
| , ६ महावग्ग८।३।१, 
| ७ जातक भाग ६, To ५००, 
| BATS ५।१०।५।७, 
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(मजार ) के चमड़े विछाने के काम में आते थे। दत्तिणापथ में भेड़ बकरियों 

स . के वर्म से यही काम लिया जाता था\। इन प्रदेशों में भिक्षु लोग भी इन 
ह ` gagi कां व्यवहार कर सकते थे | 

से ० कुछ प्रकार के वख यद्यपि अन्य लोग प्रयोग में लाते थे, परंतु faga 

भि केलियेवे वर्जित थे। ये वस्न कुशा घास के (कुशचीर )१, पेड़ की छाल के 

ण ( बल्कल ) और जंगली लकड़ी के ( फलक ) थे । इसी प्रकार मनुष्यों के बालों 

के ( केसकंबल, बालकंबल ), उल्ल के पंखों के, मृगचर्म के टुकड़ों के वने हुए 


d ( 'अजिनत्षिप’ ) और मंदार के रेशेदार डंठलों से बने हुए वख भी fug 
के लिये वर्जित थे । 

E | नकीस और रंगीन परिधानों का भी fue के लिये निषेध था | 
' परंतु अन्य लोग इन्हें शौक से धारण करते थे। ये वस्र नीले, पीले, लाल, 
o मजीठी, काले और हल्दी के रंगों में. रँगे जाते थेर | कटी किनारी, लंबी 

E किनारी, वेलवूटेदार किनारी, साँप के फन जैसी किनारी वाले बल्न भी पहने 

T जाते थे, यद्यपि भिक्रुओं के लिये इनका. निषेध था। कंचुक का भी प्रयोग 
। भिक्षुओ के लिये वर्जित था४ | 

à मिक्षुओं और मिक्षुणियों का पहनावा एक जैसा ही था। तीन पीले 


aa धारण किए जाते थे। पहला 'संघाटी! या दोहरा कमर का चदरा था | 
दूसरा “अंतर्वासक' या निचला ava होता था, और तीसरा ‘Sara’, या 
उत्तरीय चादर था* | इन परिधानों के अतिरिक्त बैठने के लिये एक आसन 
(eren ), एक कौपीन, जो शरीर में खुजली आदि होने पर उपयोग में 
साया जाता था ( करडूक प्रतिच्छादन )६, और वर्षा में एक दूसरा लँगोट भी 
= A 
१ महावग्ग ५।१३।६, . : — 
२ ° लिनः 


c : 
S » SREI. ^ , 
Y 9 gg Le. 


* > ८।१३।४५. | ० ति 


S मोर्ल 4[33]& e; महावग्ग ८।१७।२. 
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fga को रखने की अनुमति थी । भिक्षुणी कंचुकी i भी व्यवहार | 
करती थी" | | 
भिक्षु लोग आयोग पट्ट भौ धारण करत थे। यह वस्त्र दोनों पैरों 3 
समने से लपेट कर पीठ की ओर बाँधा जाता था | 
करंघा (तंतक), ढंरकी Aaa), डोरियाँ (az) ओर शलाका का प्रयोग 
füg करते थेर । साधारण रूप से और पेचीदे ढंग से बनी हुईं पट्रियोंवाते 
कमरबंद (कायबंध) भी मिश्लुओं द्वारा व्यवहृत होते थे। कमरबंद के किनारे 
के सुरक्षित बनाने के लिये उन्हें पीछे की ओर मोड़कर सी दिया जाता था। 
इस प्रकार के विशेष सीने के ढंग को 'शाभक' कहते थेर । किनारों के सीने से 
एक समान चतुंभुंज जैसा बन जाता था, जिसे 'गुणक' कहते थे४। कमरबंद 
में बांधने का पक्खा या हुक ('वीठ') भी लगा रहता था | यह हड्डी, शंख और 
तांगे या तार का बना हाता था। भिक्षुओं के लिये चाँदी और सोनें के बी? | 
बहुत वजित थे*। परंतु बटन (गंठि, घुंडी) और Hat (पासक) का लेगाना 
अनुमत था । उनके बटन हड्डी, शंख और तारों के बनते थे; सोने-चाँदी के 
कभी नहीं । कपडे के टुकड़े वस्रों के ऊपर सीं कर फिर उन पर बटन श्रौर | 
बंद लगा दिये जाते थे | | 
भिक्षु लोग सुइयों (Ga?) से अपने वस्त्र सीते थे, जो चिड़ियों के तुकी! 
पंखों या बाँस की पतली फरचियों की होती थीं। ये सुइ्याँ मोम के घोटवाती | 
afai ( सूची नलिका ) में रखी जाती थीं» | वस्न सीने का पुराना तरीक 
यह था कि कपड़ा फैलाकर किनारों पर कीलो से कस दिया जाता था। कपर 


१ भिक्खुनीपातिमोवख ४।४०।६६. | 
२ चुल्लवग्ग ५।२०।२. न | 
M JATT NREN., | 
Y JATT ५।२६।२, 
५ GATT १।२६।२. 
६ BRAT UREI. 
७ BAIT ५।११।२. 
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gaa के लिए लकड़ी का चौखटा ( 'कठिन? ) हाता था, जिसमें कसने के लिये 
डोरे लगी रहती थीं। यह वरावर भूमि पर पयाल की गद्दी पर फेला दिया 


`` जाता था, जिससे धूल न लगने पावे | अर तव उस पर कपड़ा तैयार किया 


Grut चौखटे के साथ सीधे डंडे ( दणड कठिन ), frat ( पिदलक ) 
बाँस की शालाकाएँ और डोरियाँ भी रहती थीं | 
सीने का कार्य बड़े कला पूर्ण ढंग से हाता था, जिससे सिलाई का 

सौंदर्य न विगड़ने पावे । सिलाई टेढी मेढी (सुत्तान्तरिका') न हो जाय, इसके 
लिये कपडे में gaz डाल ली जाती थीं, जिससे तागा समानांतर रेखाओं में 
('कंबलक') सीधे बिंधता .हुआ जाता था । इसी हेतु अधिक अंतर देते हुए भी 
लंबे टाँके (माव सुत्तक) लगाए जाते थेर | दर्जियों की सुई चुभने से बचाने- 
वाली उँगली की टोपी ( ees ) का भी व्यवहार किया जाता था। ये 
सोने, चाँदी, शंख या हड्डी की होती थीं। केंची (सत्यक ) का भी प्रयोग 
होता.थां। सुरक्षित रखने के लिये ये वस्तुएँ छोटे Ai ( आवेसन वित्थक ) 
में रखी जाती थीं३ । 

साधारण पुरुषों के पहनावे में तीन वस्त्र हाते थे--अधेवश्ल ( अंतबांसक ),. 
उत्तरीय ( 'उत्तरासंग? ) और पगड़ी ( उष्णीष )४| छोटा gat या कुर्ती 
(Spb ) का भी उल्लेख मिलता है। इसे gavel दोनों पहनते थे" | 
ध्मसूत्र ग्रंथों में कंचुक के वणान है | यह वख आजकल के कुर्ते, जाकट या 
कोट की तरह रहता होगा जा ata तक या घुटनों के पास तक लंबा 
रहता होगा | | र 


, 


So 

१ BAIT ५।११।३., * 

२ JETI ५।११।३. - 

२ चुल्लवग्ग ye ely. 

४ महावग्ग ८|२६|१. न कुने ने कक 

* महावग्ग ८।२६।१.; भिक्खुनी पातिमोक्ख, vivo ६६, 

६ आपस्तंत्र ध० सू० ( बूलर का अन० Yo १४ ). वेशित्युपवेष्टितो कञ्चुक्यो- 
|. 3 à 
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adaa आदि के पहनने के कई तरीके प्रचलित थे। efus | 
(हाथी की Gg) नामक ढंग में कपड़े का पलेटदार छोर उसी प्रकार नीचे |: 
ओर लटकता था जिस प्रकार चाल देश को महिलाओं की साड़ियों ज्ञ 
पलेटदार किनारा । 'मत्स्यवालक' नामक तरका वह था जिसमें वस्र की edis | 
और चैड़ाई के किनारे मछली के पिछले भाग या पूछ क प्रकारका पलेटों से 
युक्त होते थे । agata नामक ढंग में वख के चार कोने दिखाई पढ़ते थे। 
कंचुक में या बगल में कटे हुए कंचुक में ही यह प्रकार सम्भव था । 'तालवृततक 
में कपड़े इस प्रकार पहने जाते थे कि अधोवस्न का चुन्नटदार लटकता हुआ dp 
ताड़ के पत्ते के रूप का हा जाता था | NAE नामक ढंग में वस्न में बहुत 
सी पलेटें और चुन्नटें दिखाई जाती थीं। वस्न के धारण करने के समय उसका 
छोर पीछे खोंस लिया जाता था। परंतु भिक्षुओं के लिये ऐसा करने का 
निषेध था! | 

कमरबंद ( 'कायबंधन' ) बहुत प्रकार के शौकीनी ढंगों से बाँधा जात 
था। aaga ( अनेक डोरियां की पलेटी g3 ), zegas ( पनिहा साँप के 
फन की शकलवाली ), सुरज आदि विभिन्न प्रकार के कमरबंदों के नाम थे | | 
ऐसी मेखला जिससे आभूषण लटकते रहते थे 'मद्दवीन! कहलाती थी] | — | 

इस काल में feat अनेक वस्तुओं के बने कमरबंद और पटके अनेक | 
ढंगौं से धारण करती थीं। मिक्षुणियों के लिये ऐसे फैशन वर्जित थे । “पटका! 
बाँस के बुने हुए रेशों ( बीडिव ), चमड़ा (चर्मपट्ट), ऊनी वस्न ( दुस्सपट्र ) | 
पलेटदार उनी TA (gr वेणी ), कालरदार qu ( eaae), चोल देश 

(संभवतः आधुनिक qeu का दक्षिण-पश्चिमी प्रदेश )३, के अनेक भाँति के 

val ( चोलवेणी, चोलवट्टी ) और पलेटदार रुई के aai à बनते थे” | 


१ चुल्लवग्ग ५।२९।४, 
२ वही ४२६॥२. 
३ देखिए, जयचंद्र विद्यालंकार कृत भारतभूमि और उसके F | de १३३ 


३१३,३१९. ava का दक्खिन पच्छिमी भाग अब भी चोल कहलाता है | 
Y FATT १०।१०।१, 
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भारेतीय वेषभूषा bs 
2 जूते और खड़ाऊँ भी, जो अनेक प्रकार के रंग और वस्तुओं के बने होते 
की... श्रे, पहनावे की प्रधान वस्तुएं थीं। जूते एक, दो या तीन तलों के होते थे, 
श. चमड़ा पीला, लाल, मजीठी, काला या अन्य विविध रंगों में रॅगा हुआ होता 
RO Quo Pag प्रायः केवल एक तले का ही जूता व्यवहार में लाते थे! | 
पे ` जन साधारण कडे प्रकार के जूते पहनते थे। ये जूते काई तो पूरे 
| टखनों तक ( पुटबद्ध ), काड पूर वूट को तरह ( पडिगु'ठिम ), कुछ पहलदार 
y या रुई भरे हुए (तूलपुर्णिक ) होते थे । कोइ जूते तीतर के पंखों की बनावट 
र जैसे ( तित्तिरपत्तिक ), कोइ भेड़-बकरियों की सींगों से सञ्जित, कोई बिच्छ के 
i डंक की तरह टेढ़ी नेकवाले तथा कुछ मोर के पंखाँ आदि से अलंक्रत होते थे। 
श fug ऐसे जूते नहीं पहन सकते थे? | 
ग ` सीमांत के गणराज्यो में जहाँ ate धम का प्रभाव नहीं पहुँच सका' 

था, भिक्षु लोग वहाँ के बने जूतों का व्यवहार करते थेर । चीता, शेर, तेंदआ 

a an, ऊदविलाव, बिल्ली, गिलहरी और scm के चमड़ों से भी जूते बनाए 


'जाते थे*। माची ( चम्मकार ) के उल्लेख “तत्कालीन साहित्य में बहुत 
UE मिलते et x 
| लकड़ी को खड़ाऊँ ( पादुका ) तथा खंजूर की पत्तियां और बाँस की 


क a e s 

7 पनी हुई खड़ाऊँ का उपयोग साधारण जन करते थे। इनके अतिरक्त 
पयाल, मूं ज, हिंताल, कमल, बल्वज नामक घास और कम्बल से बनी 
S w A ७ ञ्य ७ A fe ` 

qo 5 सडाऊँ भी संभवतः व्यवहार में लाई जाती थीं। कुछ -लोग सोना, 


>| चाँदी, रत्न, पीरोजा, fagh, कांसा, शीशा, टीन और afa की 
ee ल १ dd A 
१ महावग्ग ५।२।१; ५।३।२. 

। २ महावग्ग ५।२।३. 

| २» ५।१३।६. : a 
४” ५।२।४ 
* उदाहरणार्थ, कामजातक ( जा० भाग ४, सं०.१७२) a 
६ महावग्ग ५।७।१ 
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w ` S n [a |: ud 
जटित,खडाउँ पहनते थे । भिक्षुओं के लिये उपयुक्त सभी प्रकार की ay ” 
वर्जित थीं! | $ 


$ ४--मौर्य-शुग और शक-सातवाहन काल ( ३२० Fo go & ` 
से ३० सन्‌ के आरम्भ तक ) 


इस काल में साहित्य के अतिरिक्त तत्कालीन शिल्पकला और मूतिकता ' 
- से बेष-भूपा पर काफी प्रकाश पड़ता है, जिनंसे ज्ञात होता है कि जातकों और 
विनय पिटक की वेषभूषा माय और शुंग-सातवाहन कालों में भी प्रचलित रही। 
अर्थशास्त्र में एक पूरा अध्याय ही सूत्राध्यक्ष के कर्तव्यो के विषय में 
है । सिलाई के विभाग में तागे ( सूत्र ), कवच ( वर्म ), अनेक प्रकार के कपड़े .. 
(वस्न), सूत या रेशों की बटी रस्सियाँ ( रञ्जु) आदि निमित होते थे। 
इन वस्तुओं के तैयार करने में ऊन ( ऊर्ण ), TA ( बल्क ), कपास ( कपास) 
तूल; सन ( शण ) और पटसन ( चौम ) का प्रयोग होता.था। वैदिक कात | 
की तरह अब भी feat ही कातने-बुनने का काम करती थीं। चम, sea 
( दुकूल नामक dr के रेशों से निर्मित aa ), रेशम ( क्रमितान-हिँदी कतान ), | 
ऊन ( रांकव ) के वख और सूती वस्न तैयार करनेवालों को उनके वेतनों के / 
अतिरिक्त अनेक उपहार और इनाम दिए जाते | सूत्राध्यक्ष के इस विभाग... 
में बिछौने पर की चादरे' ( वस्रास्तरण ) और पढे (प्रावरण) भी बनते थे? | 
मौर्य काल में और उसके पश्चात्‌ के युगों में कपास का व्यवहार बहुत 
हाता था। सभापर्व ( २।५१।८ ) में कार्पासिक (? ) नामक प्रदेश का उल्ले | 
RI कांबोज (agent sik पामीर, के जरी के काम के बेल-बूटेदार उनी 
शाल ( जातरूपपरिष्कृत औण ), बिलों में रहनेवाले जानवरों की खालों के वल | 
(बेल) ओर जंगली बिडालों के adaa (वाषेदंश) प्रसिद्ध थे जो कि समूर जात | 
पड़ते है। आभीर लोगों ने अनेक भाँति के ऊनी कंबल जा भेड़-बकरियं | 
| 


eee 


ee FETT ५।८।३. 
२ श्रथशाख--शाम शास्त्री का संस्करण, To ११३१४. 
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की मुलायम ऊन के थे, तथा ऊन att ant के बालों से बने हुए (ajea: ) 
सुंदर रंगोंवाले बड़े शाल जो चीन ओर वाल्हीक में बने थे युधिष्ठिर के 


; राजसूय के अवसर पर उपहार में दिए थे? | 


^ रेशम (कौशेय ) का उल्लेख अर्थशास्त्र के अतिरिक्त महाभारत? और 
यूनानी लेखकों को «dii में हैं। अरस्तू ने भी कोस नामक स्थानःमें बनाए 
जानेवाले रेशम के वस्मों का उल्लेख किया है? | 
एरियन ने मेंगास्थनीज के वर्णन के आधार पर जिस भारतीय वेष-भूषा 
का परिचय दिया है, प्रायः वही प्रथम Xo ई० qd के अंत तक बनी रही | 
एरियन ने लिखा है कि भारत के लोग एक सूती अथोवस्त्र पहनते हैं, जो घुटने 
के नीचे लगभग टखनों तक पहुँचता है, और एक उत्तरीय, जिसे वे कुछ तो 
अपने कंधों के ऊपर डाल लेते हैं, और कुछ अपने सिरों के चारों ओर लपेट 
लेते हैं । इस काल की परखम, बड़ोदा, बेसनगर और दीदारगंज की मूतियाँ 
भी इस प्रकार के वेष-का प्रत्यक्ष उदाहरण हैं । द्वितीय शती ई० पू० के अंत 
की भारहुत की और प्रथम शं० $o qo की साँची की sata मूतियॉ भी 
इस बात की पुष्टि करती हैं । s 
परखम और बड़ोदा की यक्ष-मूतियों में aaa तथा उत्तरीय हैं; 


` परंतु पगड़ी नहीं है। परंतु संभवत: इसी काल के सारनाथ से मिले हुए एक 


त्थर EN A A A A A चित्रों had 

पत्थर मूति के सिर पर वैसी ही पगड़ी है जैसी मुगलकालीन चित्रों में 
पाईं जाती है | 

c ` A Tw ~ 2 ७. A 

मौर्य काल के उत्तराद्ध मैं खियों का पहनावा बेसनगर और दीदारगंज की 


यक्षिणी-मूतियों की वेष भूषा से प्रकट होता है। पिछली मूर्ति एक कटि-वख | 


SS ie Fo ee a 

१ सभापर्व ११२६, a 

२ सभापर्व ५१।२६. 

३ मैक्रिडल, एंशियंट इंडिया, go २६. > 

४” >? ऐज डिस्क्राइब्ड बाइ मेगास्थनीज ug ऐरियन, Jo २१६, 

* कुमारस्वामी--हिस्ट्री ओँक इंडिया एंड इंडोनेशियन आर्ट, फलक ५, चित्र 
5 फलक ६, चित्र १८, १ 
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धारण किए हुए है, जो टखनों तक पहुँचता है, और कमर में एक पाँच लड़वाह / 
मेखला से कसा हुआ है । यह मूर्ति एक पटका (बौद्ध मंथों का फासुका) . 
पहने है, जिसका एक टेढ़ा किनारा कटिवख में खोंसा आ है और दूस M 
पैरों के बीच में लटकता है। दाहिने कंधे से लिपटा हुआ एक दुपट्टा न. | 
लटकता है। बेसनगर की यक्षिणी-मूति एक कटि वस्त्र धारण किए हुए 
जो घुटनों के कुछ नीचे तक पहुँचता है । कमर में पाँच लड्यो की मेखला 
कसी है जिसके ऊपर ढीली कमरबंद है, जो तितलीनुमा गाँठ में dd 
और जिसका एक छोर नीचे लटकता है। sae में नाभि के कुछ नीते 
जो पटका खोंसा हुआ है, वह पलेटदार किनारों का है । f 
भारहुत से मिली हुई मूतियों में पुरुषों का प्रधान पहनावा धोती है। 
यह qup कमर के चारों ओर लपेटकर सामने की ओर समेटा जाता था, और ” हे 
फिर दोनों पैरों में से निकालकर पीछे बाँध दिया,जाता था। इन सब मूर्तियों धे 
में धोती घुटनों के नीचे, पैर के मध्य तक पहुँचती है। ये धोतियाँ बिलकुत थ 
सादी हैं, और इन पर किसी पश्चु-पैदे के चित्र नहीं हैं, यद्यपि ea के कथन. र 
नुसार इस काल में भारतीय जरी के काम के, बहुमूल्य पत्थरों से जटित तथा E 
फूलों की आकृति से चित्रित बढ़िया तनजेब के कपड़े पहनते थे | | 
धोती कमर में कमरबंद या फेटे के द्वारा सैभालकर तितलीनुमा पक्खेया दे 
गाँठ से बँ धी हुई है, जिसका एक फंदा एक तरफ लंटकता है, और कमखंद के. (| 
दो छुट्टा सरे दूसरी ओर। पटका या तो बेलबूटेदार कपड़े की पतली पट्टी वो 
का होता थार, या सादे कपड़े का\, जिसके दोनों छोरों पर लंबी मालरें रहती. T 
थीं। यह ढीली डोरों का भी बनता था, जिनके दोनों छोर आभूपित मो का 
से युक्त होते थे। कभी कभी वे बिना"मव्यो के सादे ही होते थे। — E 
- मूतियो में कमर के ऊपर का अंग एक हलके दुपट्ट को छोड़ प्राय. 


NT AN. 


> 


वस्नरहित रहता था। यह दुपट्टा कई प्रकार से पहना जाता था। सबसे | st 
८ DOE SES ee EL 

RFS ous A P t 
x मैक्रिंडल--मेगास्थनीज एंड एरियन Jovo. M" | द 
ae बस्ञ्रा-ऐसेक्ट्स ऑफ लाइफ एंड आर्ट फलक ५८, चित्र ६३, A 
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साधारण ढंग वह था जिसमें दुपट्टा दोनों Fat पर पहना जाता था, और 
mi , इसके दोनों छोर FARA में से निकालकर बड़ी नजाकत से कुहनियों के 
र 7 'ऊपर छोड़े जाते थे। ऐसा प्रायः पूजन के समय किया जाता था | gm 
h पहनने का दूसरा प्रकार वह था जिसमें;एक छोर नीचे को लटकता था, थर 
है दूसरा' पीछे की ओर डाल दिया जाता था। तीसरे ढंग में दोनों छोर पीछे 
शे की ओर फेंक दिए जाते थे । चौथा प्रकार वह था जिसमें दुपट्टा कॉल में से 
है. नले जाकर वत्तःस्थल पर लटकाया जाता था। इसके पहनने के कुछ ढंग ऐसे 
वि श्रे जिनमें दुपट्टा शरीर के चारों ओर फिराकर उसका छोर बाएँ कंधे पर डाल 
दिया जाता था | 
ह| . gaat द्वारा पहनी जानेवाली पगड़ी ( उष्णीष, वेष्टनी ) दो प्रकार की 
त! | होती थीं। हल्की पगड़ी में वाल सिर के ऊपर गाँठ में इकट्रो कर लिए जाते 
थे, और पगड़ी की दोनों पट्टियाँ माथे के ठीक ऊपर एक दूसरे को पार करती 
लि थी, और वे उस गाँठ के भी ढक लेती थीं, जिस पर पगड़ी के दोनों छोर d 
रः रहते थे। ` इस हलकी पगड़ी में बालों का बहुत सा भाग खुला रह जाता था | 
था भारी पगड़ी में पूरा सिर ढक जाता था | व 
D gs या कुतो सत्री पुरुष दोनों धारण करते थे। . anga में इसके 
या. दो स्थानों पर चित्रण मिलते हैं। यहाँ के द्वार-स्तंभ पर बनी हुई मूर्ति 
के (जिसे eto बरुआ ने राजा धनभूति की मूति कहा है, भारहुत २, फलक २२ ) 
ql ata का पूजन करती हुई अंकित है | पास ही एक सेवक की मूति है, जो 
वं पूरे आस्तीन की जाकट पहने है, बगल में _उसके छोर गोल कटे हुए P | 
Al | mt सो bs खुले हुए घोर फीते जैसी वस्तु से सँवारे हैं । 
इ भी पहने है। - 
Noelia ता 
DEIN ae A deg हैं । यह दो स्थानों पर'डोरों से dar 
EM DM E 3 ला आर | उसका सिर खुला है; सिर के 
| धोती है जिससे ae चाड़े फीते से बघे हैं । कटि प्रांत और जाँबो के ऊपर . 
k का लटक रहा है। वह लंबे बूट भी पहने बाईटॉग - 


a 


e 


y» 
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में एक पट्टा लटकता है, जिसमें एक कटार WT RI CUN म यह 
उत्तर पश्चिमी सीमांत के सिपाही के तत्कालीन पहनाव का अच्छा उदाहरण 
इसके सीधे हाथ में अंगूर का गुच्छा है । d 

कैट या कुर्ते का पहनना इस काल में बहुत प्रचलित था, जैसा कि/ 
काल की प्राप्त अनेक सूति यों से विदित होता है। भीटा से मिली एक पुग 
मूति आजकल के चोगे की तरह आस्तीनदार काट पहले हुए है। वह तु 
हुआ है, पर सीने पर गाँठ देने के लिये उसमें घुंडियाँ लगी g3 है! | 

ga भी प्रायः पहने जाते थे, जो कमरबंद से कमर के ऊपर कसे qj 
à| साँची, भाजा आदि स्थानों से आधी आस्तीन और पूरी आस्तीन 
ga पहने हुए मूति याँ प्राप्त हुई a | 

भारहत में प्राप्त मूतियों में सभी वर्गो' की faat ठीक उसी फ्रा 
साड़ी या धोती पहने हुए हैं, जैसे इस काल की पुरुषमूति याँ पहने! 
साड़ी. घुटनों के कुछ ही नीचे पहुँचती है। उसका बाहरी किनारा लगाता 
बराबर के परतों में इकट्रा समेटा हुआ है । एक सुदर मेखला और aay 
से साड़ी कमर में बॅथी है। कमरबंद कभी-कभी बेलबूटेदार होते थे। पैरों 
बीच में लटकता हुआ पटका, जो प्राय; बड़ी सु'दरता से आभूषित रहता ॥ 
कमरबंद से लटकता हुआ होता था | 

mga की अधिकांश ख्री-मूति यों के कमर से ऊपर के भाग प्रा 
आच्छादन रहित हैं। दाहिने स्तन के समीप हलकी तंजेब पहने हुए यि 
चंदा आदि के कुछ उदाहरण इसके अपवाद हैं । 

` भारहुत से मिली सभी ख्ली-मूति यों के सिर सुंदर बलों से आच्छादित 
यक्षिणी चंदा और देवता चूलकेोकऋ के सिराच्छादन बड़े ही आकर्षक हैं। f 
श्रिया हुपट्टो पहने भी अंकित हैं, और काई-कोई पगड़ी भी धारण किए है 
साँची स्तूप में और काली गुफाओं की उत्कीण सूति यों और fe 

में ई० पूर्वे mu शताब्दी की भारतीय वेष-भूषा के बड़े सुंदर दष्टांत adal 


r 


vm sara 


१ ्राकलॉजिकल सर्वे रिपोट १६११-१२ To ७४. 
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- पुरुषों का प्रधान परिधान धोती था, जो घुटनों तक पहुँचती थी । उसका 
एक सिरा पीछे की ओर खाँस दिया जाता था, आर दूसरा चुनियाकर आगे 


“बाँध लिया जाता था | या कभी एक छोर कमर के चारों ओर कस लिया 


जाति था और दूसरा WIE कुहनी के ऊपर ले जाकर नीचे को छोड़ दिया 
जाता था। परतु ऐसे उदाहरण अपत्राद स्वरूप ही मिलते हैं। कमरबंद 
के द्वारा तितलीलुमा गाँठ में धोती कमर पर Set रहती थी। काली में 
«frau कुछ छोटा मिलता है और कमरवंद लिपटे हुए दुपट्रे की तरह बगल 
में बॅधा हुआ है! | पुरुषों का wer अंग प्रायः खुला ही रहता था, पर कहाँ 
कहीं उत्तरीय का व्यवहार पाया जाता है, जा अनेक ढंग से कंधों में लपेटा जाता 
था। भारहुत की अपेक्षा काला में हुपट्रो का प्रयाग कम है | पर'तु सब 
पुरुष-मूति याँ साफा या पगड़ी पहने हैं, जा गूथे हुए बालों में विभिन्न प्रकार से 
लपेटकर बड़े ही आकपक ढंगों से लपेटी हुई है। शंखाकृति पगड़ी पहने हुए 
मूति याँ मिली हैं। पगड़ी के fed की गाठे गाल, चौकार, पंखे जैसी आदि 
विभिन्न प्रकार की हैं। टोपियाँ पहने हुए भी मूति याँ मिली हैं*। ae 
पूजन करते समय ऊँची खोदे के आकार की टोपियाँ पहने हुए विदेशियों की 
मूति याँ हैं। एक ऐसी भी टोपी का चित्र है, जो सिर पर जमकर बैठी हुई है, 
और जिस पर सामने की ओर गाँठ है। अन्य अनेक प्रकार की आभूपित 
मनोहर टोपियों के भी चित्र मिले हैं । 

अजंता म॑ ऐसी सज्जित पगड़ियाँ नहीं मिल्ती | सिर के ऊपर बाल 
एक गाठ में बॅथे हैं, और उस के चारों ओर एक पतला फीता, जिसके सिरे 
फाँकदार हैं, बॅधा है। यह पगड़ी १६ वीं ओर १७ वीं शताब्दी की अटपटी 
पगड़ी से बहुत मिलती-जुलती है । साँची में रथ चलानेवाला शिरस्त्राण जैसी 


१ aia RA ऑन दि बुधिस्ट केव टेम्पल्स, फलक ti. 
२ फरगुधन--ट्री एंड सर्पेट व्शिप, फलक ३८, चित्र t. 
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टोपी.पहने है, जिसमें एक पर खोंसा हुआ है.। कुछ विदेशी अपने ललाट प 
फीते बाँधे हुए हैं! । b 

स्रिया दो प्रकार के अधोवस्र पहने हैं। एक लँगोटी के ढंग काई - 
जिसमें पट्ट का एक सिरा सामने मेखला से बधा हुआ है और दूसरा d 
खोंसा हुआ है। दूसरी प्रकार का वह है जिसमें कटि वस्त्र का एक छोर जे 
घुटनों तक पहुँचता है, कमर के चारों ओर लपेटा है; दूसरा छोर पलेटदार है 
जे सामने खोंसा हुआ है, और फिर पीछे की ओर बाँध दिया गया है। om 
दूसरी मूर्ति में कमर के चारों ओर कपड़ा लपेटा है; और पलेटदार छोर um 
में बंधा है। कभी-कभी कमरबंद भी पहना जाता था | 

faat अपने सिरों को प्रायः सुंदर किनारियां से सञ्जित ओढ़नियों से. 
ढकती थीं। ओढ़नी सिर का ढककर पीछे की ओर लटकाई रहती थी। 
कोई ओढ़नी Hat के द्वारा sat भी रहती at) ओढ़नी का उपर 
सिरा कभी-कभी पंखे के ढंग पर सजा रहता था। खियाँ पगड़ी और ded 
टोपियाँ भी पहनती थीं, जो अनेक प्रकार से आभूषित रहती थीं। एक gum 
में मुकुट-मैसी वस्तु पहने हुए एक महिला का चित्र है। हो सकता है कि ब | 
राजा की शरीर-रक्षिका यवनी है । । | 

ब्राह्मण साधुओं की मूति याँ साधारण aaa के स्थान में कमर बौ 
काछनी पहने हुए अंकित हैं। यह काछनी सिली हुई जान पड़ती है, sk 
कमर में एक डोरी से कसी है। वे एक उत्तरीय वस्न भी पहने हैं, जो बाय 
कंधा और सीना ढके हुए है; पर दायाँ कंधा खुला है। पटियादार बाल ए 
के ऊपर एक शंखाकार घुमाव से सजाए गए B* | खियाँ भी जाँघिए की तए 
का वस्त्र पहने हैं, जे घुटनों तक पहुँचता है। उत्तरीय वस्न भी पुरुषों केह 
ढंग का है, केवल अंतर इतना है कि इससे fup की बाई कुहनी के कुछ उ | 
भुजा का भाग भी ढका रहता हैर। _ | 


8 


१ फगु सन --ट्री एंड सपेंट वरशिप, फलक ३३. . 2 
२० वही ÉL चित्र १. s 
३ वही २२. 


. p © 
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भारतीय वेषभूषा ३५३ 
R साँची की मूति यां में सिले हुए अनेक वस्त्र देखने के मिलते हैं 


aae, सिपाही, राजाओं के अंग-रक्षक, पताका-वाहक और स्तूप की पूजा 


4 | Cau हए विदेशी लोग सिले हुए पूरी आस्तीन के कर्ते afaa आदि वस्त्र E 
io^ RARI तीर आदि चलाते हुए सिपाही और शिकारी अपनी आस्तीनों को 
J कुहनियों तक समेटे रहते थे । स्तूप का पूजन करते हुए विदेशी पूरी आस्तीन 
र, का कुती जाँचिया और कमरबंद पहने हैं । उनका उत्तरीय या दुपट्रा पीठ पर 
3 लहराता है, और सामने गदन पर गाँठ से बेधा है। बे पूरे बूट भी पहने ži 
G सिर पर कुछ तो पतली पट्टी सी बाँचे है, कुछ जमकर वैठनेवाली टोपियाँ पह 
हैं, और कु नंगे सिर हैं | 
a जूते साँची की मूति यों में केवल एक स्थान पर मिलते हैं । ये विदेशी 
| लोगों की मूति यों में पहनाए गए हैं। परंतु इससे यह परिणाम निकालना 
॥ ठीक नहीं कि इस काल में भारतीय जूतों का व्यवहार नहीं करते थे । तत्कालीन 
रौ साहित्य में अनेक उल्लेखां से स्पष्ट ज्ञात होता है कि भारतीय अनेक प्रकार 
प के जूते पहनते थे, जो विभिन्न वस्तुओं के बने होते थे। भारहुत, साँची आदि 
बहू. की स्त्री पुरुष-मूति याँ पूजन आदि धार्मिक कृत्य करती हुई अंकित हैं, अतः 
उनका ऐसे अवसरों पर जूता न पहनना युक्तिसंगत ही है।१ 
| | \ प्‌ HS ES iN apir २ 
" ४३० सन्‌ की प्रथम शताब्दी सं चतुथ श० क प्रारभ तक 
a go सन्‌ की प्रथम तीन शाताव्दियां में भारतीय जीवन और सभ्यता 
पु! अपने विविध क्षेत्रों में विकसित और उन्नत हुई । भारतवासी गंगा के प्रदेशों के „ 
d EE और विदेशों में मध्य एशिया तक फैल गए थे। इस काल में रोम 
i साम्राज्य के साथ भारत का व्यापार अहुत वढ़ा। यहाँ के हीरे जवाहरात, 
प सुगंधित द्रव्य, अनेक भाँति के . पुष्पपात्र, बारीक मलमल आदि रोम का जाते 


थे, जिनके बदले में अपार धनराशि भारत को आती थी | 


१ भारतीय विद्या, qui, भाग १, अंक १, १६३६, TO २८-५३, भारतीय 
नावा शीर्षक सचित्र अँगरेज़ी लेख | 

| २ इंडिया सोसाइटी ओरिय'टल आर्ट की पत्रिका में लेखक का दूसरा लेख 

| इसी विषय पर, १९४०, To १८५-९२४ | 
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. इस काल में भारतीय वेषभूषा के इतिहास के हि डत में per ah d 
मथुरा की कला में तथा दक्षिण के अमरावती, नागपाडा आदि के स्तूप | 
E में काफी सामग्री है। . पुरुषों का प्रधान पहनावा धोती) दुपट्टा और ung D" 
तथा खियो का साडी और ओदनी का परिधान इस काल में भी प्रचलित रही, | 
परंतु सिले हुए कपडे भी, जैसे जाँघिए, पायजाम और पूरे बूट, कवच, टोपियाँ 
आदि जो संभवतः मध्य एशिया और ईरानी वेषभूषा के अनुकरण थे, इस 
काल में saaga होने लगे | ` 
तत्कालीन साहित्य में यद्यपि वेष-भूषा के विषय में यथेष्ट वणन नहीं 
मिलते, तो भी वख्-निमोण की वस्तुओं के जानने के लिये हमें साहित्यिक 
ग्रंथा पर विशेष रूप से निभेर रहना है | | 
सूती वस्न का बहुत अधिक व्यवहार होता था। कपास के विस्तृत क्षेत्र 
( कपास वाट) थे, जिनमें बारीक मुलायम कपास होती थी! | जुलाहे (कुविद) ' 
आर उनकी खियाँ रुई कांतते-बुनते थे। दक्षिण में नाग-जाति के लोग, | 
विशेषत: कलिंग के, बहुत बढ़िया तनजेब तैयार करते थे, जो रोम, अरव, मिस 
आदि विदेशां को भेजा जाता था* | | | 
रेशम की भी बहुत माँग थी। सफेद सादी रेशम ( फट्टांशुक ), चीन 
की रेशम (चीन ), शहतूत के कीड़ोंवाली कौशेय रेशम और घुली हुई रेशम 
(rave ) का व्यवहार किया जाता था। गुजरात की 'पटोला? नामक | 
रंग-बिरंगी रेशमी साडी 'विचित्रपटोलक' कहलाती थी। दक्षिण भारत की. 
खनियाँ लाल रंग वाली रेशम के वस्र पहनती थीं | | 
` बढ़िया ऊनी कपड़ा दृश्य' (हिंदी gear) कहलाता था, जिसकी अनेक L. 
किस्में मालूम थीं। ऊन और 'दुकूल' कें मिले हुए तागे चुने जाते थे४। काश्मीर | 


—— 


/ 


१ दिव्यावदान, Zo २१२, २१४, २२१, ३८८ आदि - | : 
२ कनकसभाइ-- तामिल्स एटीन हंड्रेड इश्रस एगो, To ४५. वार्मिगटन- | 
कामर्स बिटवीन दिँ रोमन saat एंड इंडिया, To २१२. | 


३ दिव्यावदान, ए० २१६; ललितविस्तर, go ११३ ( राजेंद्रलाल मित्र की | 


संस्करण, कलकत्ता, १८७७ ) सिलप्पदिकारं, भाग १४, To २०३. 
४ दिव्यावदान, To ३१६; २१५; ६१४; २२२, 


AR ७ 
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भारतीय वेष-अपा ३५५ 
के बने हुए सुंदर ऊन के शाल तो सबके आकर्षण और प्रशंसा के पात्र 
बन गए थे । : 

qaga ( चौम ), सन और अन्य अनेक रेरोदार Tat के रेशां से बने 
on कपड़े भी बहुत व्यवहार म लाए जाते थे" | 

gaze वूटेकोर कपड़े ( ‘ea, Raa ), दुकूल के घागों से 
घुने हुए वस्त्र ( 'पांडुदुकूल' ), बनारसी रशमी और सूती कपड़े( कारिक वस्र ), 
सिंध गुजरात, और कोंकन के “अपरांतक? नामक वन्न, छपी हुई छींट के कपड़े 
( 'फुट्रक' ) और छपे हुए या बेलें काढे हुए वस्त्र ( पुष्पपट्ट ) भी भली भाँति 
ज्ञात थे और प्रयोग में लाए जाते थे*। सोपारा के बंदरगाह में बनारसी 
रेशम की एक दुकान ( काशिकवस्थावारी ),का उल्लेख दिव्यावदान में पाया 
जाता है (Uo ३१६ ) | 

साधु-संन्यासी फलों की जटां से बने हुए तथा sn पेड़ों की छाल 
( वल्कल ) और मनुष्यों या जानवरों के बालों से बने हुए कपड़ों का व्यवहार 
करते A? | 

समूर आदि जानवरों के रोंवों का भी उपयोग वसो के निर्माण के लिये 

किया जाता थां | | 

aai का सुंदर रंगों में रँगना ( वख-राग ) और सीना भी कलाएं थीं । 

इस काल में भारतीयों के प्रधान आवश्यक परिधान धोती और दुपट्टा 
थे । राजा लोग धोती, दुपट्टा, पगड़ी और कभी-कभी कुरता-जैसा वस्न धारण 
करते थे। किसान, जुलाहे आदि पटसन के वने aaa ( लुंगी ) पहनत्त 
थे। राजा, मंत्री, राज्य के उच्च अधिकारी सेठ लोग, पुरोहित आदि साफ या 
पगड़ियाँ बाँधते थे । प्रतिहारी लोग, ( 'कंचुकी' ) भूरे रंग के ga और 
कवच पहनते थे* | 


१ दिव्यावदान, To ३१६ | 

२ दिव्यावदान, 70328; ललितविस्तर To १५८,३२ ३,१४१,२६८ Ale 

३ ललितविस्तर, To ३१२; वार्मिग्टन, To १५७ 

Y सवॉक--वही, प्र १७२,१५८, श्र्थशा्र-शाम शास्त्री का Age Zo ८१ 

५ दिव्या०--प्रश्‍ २१; २६; २७६; २५६ आदि; ललित०, Fo ४७; 
नाट्यशास्त्र Ao २३ 
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तामिल साहित्य में अनेक उल्लेखों से ज्ञात हाता है कि राजा लोग फ 


—- 


ace 


y 


Mace E डु 
Hera, ऊँचा करंडाकार जड़ाऊ स्वणं-मुकुट ग्रौर केयूर, हार आदि "pw. 


धारण करते थेर | तामिल के मनुष्यों के परिधान उनकी सामाजिक स्थिति 
के अनुसार भिन्न-भिन्न होते थे। मध्य वर्ग के लोग कटिवस और må 
पहनते थे। राजमहल के रक्षक भारतीय और यवन सिपाही कोट और a 
पहनते थे | ऊँची स्थिति के पुरुष रेशम की रंगीन डोरियों से जिनमें चमको 
हुए नीले मनके पिरोए रहते थे, अपने बाल बाँधते थे। नाग जाति के लोग 
सिर में पंख खोंसते थे? | 

तामिल-खियाँ साड़ियाँ पहनती थी, जा टखनों तक पहुँचती थीं | कमा 
तक का सारा अंग खुला रहता था जिस पर चंदन आदि सुगंधित द्रव्यो क्ष 
लेप रहता था। दरबार की वेश्याएं बारीक तनजेव .का छोटा aay 
पहनती थीं, जा जाँघें के आधे भाग तक पहुँचता था | पहाड़ी जातियों की 
faat हरे पत्तों के द्वारा अपने कटि-प्रदेश को ढकती थीं? | 

उत्तर-पश्चिमी भारत की गंधार-कला में पुरुष प्रायः धोती, दुपट्टा और 
साफा पहने पाए जाते हैं। इन मूति यों में कुतौ, पायजामा और टोपी का भी 
व्यवहार है, जे अफग़ानी और पंजाबी लोगों की साधारण पोशाक थी* | 

गंधार-कला में राजपुत्र और रईस एक लंबी चुन्नटदार धोती और चादर 
पहने हुए मिले हैं। चादर परतदार और मुरेडदार आदि अनेक ढंगे से 
प्राय कंधों के ऊपर से पीठ की ओर लटकती हुई पहनी गई है। पट्टी या 
कात का बना हुआ कमरबंद भी कमर के चारों ओर बँधा रहता Bt | 


€ 
, १ वनकसभाइ, वही, To ११०, 
२ RUT? कनकसभाइ द्वारा Sd, T ११७, 
३ कनकसभाइ को पुस्तक, To ११७, 
४ फाउचर, गंधार की ग्रीक-ौद्ध कला (फ्रेंच में ) भाग २, चित्र ३६३,४१५ 
३६२,४१५-१६. | | 
५ वही | 
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भारतीय वेष-भूषा ३५७ 
ए बाल कभी कभी खुले रहते हैं, और सिर पर एक गोल गाँठ में बैध 
पण ` हृते हैं, जो मोतिया और रत्नों से सजित रहती है । परंतु प्रायः गाठ के” 
था ऊपर पगड़ी पहनी जाती थी। आज कल के हैट की तरह पगड़ी सारे सिर 
d qe जमकर बैठ जाती थी । वह बहुत हलके कपड़े की बनी होती थीं, और 
F उसके एक छोर के परत पंखे के ढंग से सजाए रहते थे। ऐसी पगड़ी का 
को व्यवहार अव भी पंजाबी और अफगानी करते हैं । पगड़ी की लपेटों के बंधन 
गोग प्रायः देवों, पशुओं या पत्तियों के चित्रों remm रहते थे? | 
गंधार कला में दान देनेवालों, व्यापारियों और गृहपतियों का पहनावा 
मर धोती और उत्तरीय या चादर अंकित है। जाड़ों में लोग लंबे कुत्तै भी पहनते 


का थे। कुठ पुरुष मूति याँ सँकरे आस्तीन के कोट और शलवार भी पहने gu , 
ष्र. हैं, ये सँकरे पायजामे होते थे जो इत्सिंग के कथनानुसार ईरान, तिव्वत, 
की काशगर और सारे तुकिस्तान में पहने जाते थेर | 
असभ्य जातियों के सिपाही कमरवंद से कसा हुआ कटि-वस्र (लुंगी ) | 


A पहनते थे और सीने पर एक मुरेड्दार कपड़ा । वाकी अंग और बाल खुले 
रहते थे। कभी-कभी पगड़ी पहनने के उदाहरण मिलते हैं | 


भी 

अन्य सैनिक मुकुट ( शीर्ष-कटाह ) और कवच पहनते थे। कवच 
E असीरियन ढंग का आधी आस्तीन का होता था और घुटनों तक पहुँचता था। 
[से „ हे केई मकार से पहना जाता था । कुछ सैनिक जाँघिया पहनते थे । राजाओं 
: और tet के द्वारा भी मौक़ा पड़ने पर जाँघिया पहना जाता थार | 


शिकारी कटिवस्न या लुंगी पहनते थे। किसान और मजदूर कमर 
पर छोटे कपड़े और लँगाटा पहनते थे, जिसका व्यवहार पहलवान भी करते 
थे, शाक्यों के द्वारा जाँधियो का व्यवहार rari आदि में होता था । ब्राह्मण 
और ब्रह्मचारी लुंगी और चादर पहनते थे । उनके बाल गर्दन पर विखरे रहते 


bs M ^ ~ ~ » EN NX ~ ` 
थे। विदेशी लोग टोपियों का उपयोग. करते थे । टोपियाँ प्रायः ऊपर का 
eor c SS 
१ फूशे, ग'घार की ग्रीक बौद्ध कला (फ्रेंच में) भाग २, Ze १८६, 
% . चित्र ३९२-३६७, ४७७ आदि; भाग १, To १८१ आदि, 


| २ वही, चित्र ३४५५३, ४४० आदि. . 
I २ वही, भाग १, To ४०२, चित्र २०२-२०४, 
| ww : E 
a E \ 
f 
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उठी हुई तिकोनी होती थीं | उनमें कभी-क्रभी सिरे पर गाँठ भी लगी uj 
थी | कुछ टोपियाँ मातियों से जटित या चंद्रलेखा से अलंक्रत भी होती थी! . 
गंधार-कला में खियो के परिधान में तीन वख हैं, एक आस्तीनदार a 
एक छोटा घॉँबरा जैसा aa और एक शाल | GAT या कमीज प्राय: घुटनों 6 
पहुँचती है; कभी-कभी वह सामने की ओर खुली रहती है । यह पूरी आक्ली 
की कोट जैसी कमीज कमर के कुछ नीचे पहुँचती है, पर नाभि खुली रहती | 
साड़ी दो प्रकार से पहनी गई है; पहले प्रकार में उसका एक भाग का! 
के चारों ओर लिपटा है, दूसरा भाग पलेटदार है और पीछे की तरफ aly 
हुआ है। साड़ी पहनने का दूसरा ढंग वह है जिसमें एक भाग तो पहले, 
तरह कमर में लपेटा है और दूसरा छुट्टा है जा बाये' कंधे पर पड़ा हुआ PU 
साड़ी पहनने के अन्य अनेक ढंग थे। दुपट्टा या चादर साधारणतः काही 
ऊपर डाला गया है.। fadi के बाल प्रायः हारों से TA मिलते हैं, पर काँ. 
कभी बालों के ऊपर किरीट या मुकुट भी सजे हुए मिलते हें | 
राजाओं की परिचयो में रहनेवाली विदेशी महिलाएं € या तो प्राची 
यूनानी वेष-भूषा रखती थीं और कुर्ते तथा पलेटदार किनारेवाले g इ 
व्यवहार करती थीं, या भारतीय feat की तरह ही साड़ी और चादर धाए 
करती थीं | साड़ी और चादर के साथ बे कमरबंद का भी व्यवहार करती di 
इस काल में मध्यदेश के लोगों की वेष-भूषा मथुरा की सूति 
से स्पष्ट होती है* | भारतीयों की पोशाक साधारणतः धोती और दुपट्टा मिला 
है। धोती का एक सिरा पीछे लपेटा गया है, और दूसरा बड़ा हिस्सा AEF 


१ वही, चित्र १३८।१८७ आदि; भाग २, चित्र ३०३,४३१, ३५४ र 
स० रि०, १६११-१२, फलक ४०, चित्र १०; १६१०-११, फलक २२. 

२ आके० स० fto, १६१९-२०, फलक ९; १६२५-२६, फलक ४६, पाउ 
भाग १, चित्र १३६-४०, २४४-४५ आदि, 


जि E आकेलॉजिकल at ऑफ इंडिया, ऐनुअल रिपोर्ट, १६१६-२०, पलक 


४ मेगास्थनीज और SAT आदि के वर्णन; अर्थशास्त्र १।२१। 

५ फाउचर, वही, भाग २, चित्र ३४२-३४३. - à 

६ देखिए--वोगल-कृत ला स्कल्चर द मथुरा, फलक ७, ८, ११ d ३५ त्रा 
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प्राय: बाई तरफ खोंसा हुआ है । ऊँची सामाजिक स्थितिवाले लोग कमरबंद 
कसते थे। दुपट्टा दोनों कंधों के ऊपर से कुहनियों के बीच से होकर नीचे 
लहराता था। रईस लोग बाएँ कंधे से पीठ की ओर से घुटनों तक आता 
हुआ दुपट्टा पहनते थे । तीसरा वस्त्र पटका था जो बड़े आभूषित ढंग का 
होता था और नाभि के पास धोती में खासा रहता था। घुड़सवार, aa 
आदि लुंगी पहनते थे जो कमरवंद के द्वारा कती रहती थी | 

पुरुषों के द्वारा पगड़ी ( उष्णीष ) का व्यवहार प्राय: मिलता है। ये 
साधारण कपड़ों की और बहुमूल्य पदार्था' की भी बनती थीं, जिनके ऊपर 
धातुओं के अनेक प्रकार के वृत्ताकार किरीट gafa रहते थे | पगड़ियों 
के ऊपर रंग-बिरंगे पंख भी खोंसे जाते थे? | 

मथुरा की कला में शक शासक और सिपाही प्राय: लंबा कुर्ता, पाय- 
जामा, टोपी और ऊँचे वूट पहने हुए मिलते है । ga अनेक प्रकार के पाए 
जाते हैं, जो प्रायः वेल वूटेदार हैं। इंरानियों की भी वेष-भूषा शकों से 
मिलती-जुलती at? | 

विदेशियों की . टोपियाँ प्राय: उठी हुई तिकोनी मिलती हैं। कुछ 
flat शंखाकार और कुछ सामने या पीछे की ओर भुकी हुई ऊँची टोपियाँ 
गो आजकल की तुर्की टोपियों से मिलती हैं प्रचलित थीं । इनमें से किसी किसी 

चंद्राकार या अन्य प्रकार के fug मिलते हैं। कुछ टोपियाँ श्राजकल 

की अर्धगोल पगड़ियों जैसी भी होती थीं |१ 

मशुरा-कला की मूर्तियों में feat प्रायः cunt तक लटकती हुई 


ज 
` 
H 


साड़ियाँ पहने हैं, जो सुसज्जित मेखलाओं द्वारा कमर में कसी हैं। बे दुपट्टा 


d 

१ स्मिथ, जैन स्तूप श्रॉफ मथुरा, फलक १६, चित्र २, 

२ अग्रवाल, मथुरा की मूर्तिकला ( ्रँगरेजी ), फलक १६; चित्र ३३. 

३ ग्राक० स० रि०, १६११-१२, फलक ५५,चित्र ७-८. ब्रोगल फलक ३२ 
4; अग्रवाल-कृत मथुरा संग्रहालय की हैंड बुक, फलक २१, चित्र vi. 


४ वोगल--वहो, फलक ४, १ ३, ३३ आदि; अग्रवाल--वही, फलक १२, 
चित्र २६ 
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३६० नागरीप्रेचारिणी पत्रिका 
भी धारण किए हैं जो दोनों कंधों के ढकता हुआ नांचे लटकता ६ । बहुत सो 
मूर्तियों में दुपट्टा नहीं मिलता । कमखंद अनेक प्रकार के सुदर ढंग से इ |: 
> हुए मिलते हैं। पटके भी अनेक तरीकों से पहने जाते थे? | | 
घाघर या साया जो आजकल संयुक्त प्रांत, मध्यप्रांत, गुजरात और 
मारवाड़ आदि में बहुत पहना जाता है, कुषाणकाल में भी था, परंतु ऋ 
बहुत कम पहना जाता था। शायद ग्वालिन ओर ऐसे ही अन्य fatu 
पहनती थीं | लखनऊ के प्रांतीय संग्रहालय में साया पहने हुए Um] 
की मूति है (ao बी ८६) | 
मथुरा-कला में प्राय: खियाँ कुर्ती पहने नहीं मिलती | परंतु विदेशी 
महिलाएँ कुर्ती और साड़ी पहने हैं। साड़ी का एक हिस्सा कमर के चार । 
ओर लपेटा है; दूसरा बाएँ कंधे के ऊपर है जो बाई ओर के वक्त:स्थल के 
ढकता है | साड़ी पहनने का यह ढंग गंधार और उत्तर-पश्चिमी सीमांत मे 
विशेष प्रचलित था। शक और इरानी feat बूटेदार कुर्ते पहने मिली हैं। 
पुष्पपट्ट का बना हुआ सुंदर सुसज्जित Fat पहने भी मधुरा प्रांत से फ 
ख्जी-मूति मिली है? ( सं० बी cv) | 


मथुरा-कला मे feat साधारणतः खुले सिर मिली हैं। परु 
कभी कभी घूँघट जैसा aa और पगड़ियाँ पहनी हुई मिलती al 
पगड़ियाँ दो प्रकार की मिली हैं; जिनका पहनना केवल A 
स्वरूप ही है! | 


———————— —- 


अमरावती, नागाजुंनीकोंडा आदि के स्तूपो में पुरुष-मूति याँ WU | 

- धोती या लुंगी पहने हुए मिलदी हैं, जो टखनों के ऊपर तक पहुँचती है, आर 
अनेक ढंग से बंधी रहती है। एक पलेटदार सिरा सामने बँधा है, A 
दूसरी पीछे खोंसा हुआ है। कभी कभी धोती घुटनों तक ही है । 


— 


“0 


a 5 जशे रणी te, 


१ वोगल, ला स्कल्चर डे मथुरा, फलक ७ १६-१८ | 
Ra, ६०, ब | 


३ स्मिथ, जैन स्तूप आफ मथुरा, फलक ३४-३५. ; वोगल, फलक i 93. 
b 
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कमरवंद अनेक प्रकार के कलात्मक ढंगों से पहिना हुआ पाया. जाता 
है । दुपट्टा साधारणतः नहीं मिलता, पर कहां कहीं वक्षःस्थल तथा बाएं कंधे पर 
पड़ी चादर या दुपट्टा पाया जाता है? 

वालों की सजावट ओर सिराच्छादन अनेक ढंग के मिलते हैं। बाल 
अनेक प्रकार के आभूषणों से गुथे हुए रहते थे और उनमें पगड़ी AMGA 
ढंगों से पहनी जाती थी । 

किरीट-जटित पगड़ी, ढीली पगड़ी और टोपियों का भी व्यवह गर 
यहाँ की मूति ait पाया जाता है। पगड़ी अनेक प्रकार से बाँधी जाती थी, 
उसी प्रकार टोपियाँ भी । खड़ी तिकोनी टोपियाँ, गोल सँकरी टोपियाँ और 
कंटोप पहने हुए सूति याँ मिलती हैं | 

कुर्ते का व्यवहार राजा-रईसों की मूति यों में नहीं पाया जाता। परंतु 
विदेशियों, पालकी ले MANA कहारों, गायकों आदि के द्वारा पहने हुए कुर्ते 
के दृश्य aga मिलते हैं। वह कमर तक पहुँचता है। कुर्ते के साथ कंटोप 
धोती भी पहने जाते थे, या पगड़ी, दुपट्टा और धोती पहने जाते थे। कहार, 
ग्वाले आदि जाँघिये और कमरवंद का भी व्यवहार करते थे | 

इस काल में दक्षिण भारत की खियाँ प्राय: टखनों के ऊपर तक छोटी 
साड़ियाँ पहनती थीं जा कमर पर मेखलाओं से बेंधी रहती थीं। कमर के 
ऊपर का भाग प्राय: खुला रहता था । मेखला से iar हुआ पटका नीचे 
लटका करता था। कभी-कभी मेखला के स्थान में कमरबंद भी मिलता है | 

केश-विन्यास और केश-संस्कार के अनेक प्रकार दाक्षिणात्य feat में 
प्रचलित थे। .मूतियों में किरीट, जड़ाऊ मुकुट आदि भी पहने हुए 


मिलते हैं। कभी-कभी सुसज्जित पगढ़ियाँ बाँधे हुए भी feat की मूतियाँ 


= MME MS YH 
१ फगु सन, z एड ate वराशिप, फलक ६५, चित्र ३;६१,३;७४ 
आदि, लांगहरुट दि बुधिस्ट ऐंटिक्विटीज फाम नागाजुनीकोंड, फदीक २२ ग्र आदि. 
२ फु सन, वही, फलक ७४,८४; Tee, फलक २१ व, २३ व, 
३ फणु सन; वही, फलक ८३, चित्र १-२; ८४; ५७। - 
फगु सन बद्दी फलक, ८५; ९१, चित्र ३. 
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मिलती E] केश-पाश ( जूड़े ) के चारों ओर बड़े श्व गार- पूण ढंगों से | 
पगड़ियाँ लपेटी जाती थीं। इनमें से कुछ दृश्य आजकल के मध्यप्रांत 
की बनजारो की औरतों के जूड़ों से बहुत मिलते-जुलते हैं। अनेक प्रकार के | 
afia किरीट और जड़ाऊ मुकुट भी इस काल की feat द्वारा धारी | 
किए हुए मिलते हैं। बालों के ऊपर घूँघट जैसा कपड़ा बहुत ही क | 
मिलता है! ।: 
छोटे लड़के जाँघिया और सुसज्जित पगड़ियाँ पहने हुए मिलते हैं। | 
कभी कभी सीने के चारों ओर एक छोटा दुपट्टा भी बॅधा हुआ मिलता है? | | 
६--गुप्तकालीन भारतीय पहरावा 
भारतीय संस्कृति के इतिहास में गुप्त काल स्वणयुग माना गया है। 
राजनैतिक क्षेत्र में कुघाण-साम्राज्य के पतन के बाद जो अराजकता फैली थी 
उसका उन्मूलन करके गुप्तों ने अपने राज्य की दृढ़ नींव डाली । गुप्त राजाओं 
ने अपने सामने सवदा भारतीय आदर्श रखा जिसके फल-स्वरूप साहित्य 
कला तथा वास्तु शास्त्र में एक नवीन रस-धारा बही जिसके प्रतीक कवि-सम्राट 
कालिदास हुए जिन्होंने अपनी अमर वाणी से भारतीय इतिहास के इस 
महान्‌ युग का अमरत्व प्रदान कर दिया। इसी काल में अजंता की उस अमर 
कला की dada तथा परिपुष्टि हुई जिसने कला के अमिट सिद्धांतों का 
प्रतिपादन.करते हुए आधे से ऊपर एशिया में भारतीय कला की विजय-पताका 
फहरा दो | इस कला में भाव तथा लावण्य याजन का अपूव सम्मिश्रण देख 
कर दशक चकित सा रह जाता है तथा उसका हृदय रसास्वादन से fg 
TSA है। अजंता की कला का सूजन केवल रसास्वादन के लिये ही नहीं 
हुआ था। अजंता के चित्रों ने हमें "उस भारतीय सभ्यता का मूत रूप मे 
दशन,कराया है जिसकी कलक हम कालिदास और बाणभट्ट में पाकर आनद 
> से पुलकित हो उठते हैं। इस कला में भारतीय जीवन के अनेक पहलुओं पर 
दृष्टि डाली गई RO राग-रंग में मस्त गुप्तकालीनः पुरुष तथा faat, सजे हुए 


—— 


—— 


A. 
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भारतीय 33-37 


PANA, चटकीले नकशोंवाले कपडे, चुस्त अश्वारोही, विनीत दास-दासियाँ 
अपने देश के अनुरूप कपड़े पहने हुए विदेशी पुरुष-ये सब भारतीय सभ्यता 
के उस महान्‌ युग के प्रतीक स्वरूप हैं जिसने इतिहास में अपना सिक्का सवदा 
केशलिये जमा लिया È | | 

भारतीय संस्क्रति ufum काल से ही धर्म का एक विशेष स्थान | 
रहा है। इसी की धुरी का आश्रय लेकर भारतीय सभ्यता का चक्र अवांतर 
घूमता रहा है । गुप्त काल में यह धम सब प्राणियों के हित का साधन बना | 
उच्च विचार-धाराओं से आलोडित होता हुआ भी जीवन की वास्तविकताओं से 
यह परे न था--इसका एकमात्र उद्देश्य मनुष्य-जीवन को सार्थक बनाना 
था। कालिदास ने रधुवंश के प्रथम अध्याय (५।८ ) में मनुष्य-जीवन के 
उद्देश्य का बड़ा ही मामि क वर्णन किया है। रघुकुल के राजा बचपन से 
पवित्र जीवन व्यतीत करते थे। विद्या से उन्हें प्रेम था, निष्काम कर्म से उन्हे 
। प्रीति थी-उनके दिग्विजय केवल प्रजाहित के लिये होते थे । धन का सव्वय थे 
` केवल दान के लिये करते थे। अपराधियों को यथायोग्य दंड देते थे, 
| मिथ्यावचन के परिह्वाराथ वे मितभाषी थे, विवाह केवल संतानोत्पत्ति के लिये 
| करते थे, अपनी काम-बासना के तृप्त करने के लिये नहीं। अंत में वे सब 
| कार्यो से अलग होकर वानप्रस्थ जीवन व्यतीत . करते gu याग-साधन 
करते हुए इस लोक से विदा a लेते थे। जिस काल में राजधम के 
। उपयुक्त उद्देश्य रहे हों sail प्रजा जीवन जिसकी कलक हमें कालिदास 
तथा वाण के ग्रंथों में मिलती है, कैसा रहा होगा, इसकी हम कल्पना 
| कर सकते हैं। गुप्त सम्राट्‌ शिव तथा विष्णु के उपासक थे लेकिन उनका 
। हिदू धर्म संकुचित नहीं था। dana जैनियों का भी वे यथोचित 
| सत्कार करते थे। गुप्त साम्राज्य के अंत हो जाने पर भी उस राज्य के प्रतीक- 
। सरूप सांस्कृतिक धारा का वेग बहुत.धीमा न ५ड़ा-अविरल गति से 
| यहु धारा बहती गई और इसकी समाप्ति तब हुई जब उत्तर भारत का 


—— 


साम्राज्य युग हषत्र्धन के बाद ७वी शताब्दी के बाद अंतहित हे! गया। इसी 
तारतम्य के ध्यान में रखते हुए गुप्त-युग की संस्कृति के अध्यन के लिये 
k छठी और सातवीं शताब्दियों की ओर भी देख लेना आवश्यक है क्योंकि न 
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इन दोनों शताब्दियो में हम उस संस्कृति का बिखरा हुआ रूप देखते हैं जिस 
नींव गुप्त काल में पड़ी । इस युग क हमारे पथ प्रदशक वाणभट्ट P fae 
अमर ग्रंथों में भारतीय जीवन के भिन्न भिन्न पहलुओं पर काफी प्रकाश हात 
गया है। अगर हर्षचरित तथा कादंबरी को हम अलग कर दें तो गुप्त 
संस्कृति का इतिहास अधूरा ही रहेगा इसमें कोई अत्युक्ति नहीं | गुप्तकातीर 
संस्कृति के प्रतीको में केबल तत्कालीन शासन-व्यवस्था, प्रौढ़ धरम भावना अथवा 
कला के चेत्र में उन्नति ही नहीं हैं। गुप्त संस्कृति में बुद्धिजन्य बिर 
के जितनी महत्ता दी गई उतनी ही लौकिक संस्कृति को । इस लौ किक संस्कृतिक 
एक अंग वेष-भूषा भी है। आधुनिक काल में वेश तथा केश-विन्यास में रोज 
हेराफेरी एक ऐसी माप है जिसके द्वारा हम सभ्यता की गहराई को नाप सको | 


हैं । फ्रांस की सभ्यता का एक प्रधान अंग पेरिस के लिये कपड़े तथा प्रसाधन f 


की वस्तुएं हैं जो पच्छिमी दुनिया में अपना सानी नहीं रखती । अगर इस | 
माप से भी हम गुप्तकालीन सभ्यता को तोलें तो वह किसी सभ्यता से कम | 
नहीं रहती । क्या वस्न, क्या गहने, क्या स्त्रियों या पुरुषों का केशा-विन्यास, 
इन सभी में गुप्त काल में एक विशेषता पाई जाती है । p के पूवे भी | 
भारतीय वेष-भूषा काफी विकसित रूप में विद्यमान: थी पर उसमें एक भारी | 
पन था, एक बनावट थी। उदाहरणाथ केश-विन्यास ही के ले लीजिए, nd । 
के पहले अधिकतर feat के केश चोटियों के आकार में गँथे जाते थे लेन | 
गुप्त काल में केश-विन्यास एक कला की श्रेणी में गिना जाने लगा | अजंता के चित्रों | 
में feat की सैकड़ों तरह की चोटियाँ दिखलाई गई हें जिनसे पता चलता है 
कि गुप्त काल को प्रसाधिकाएँ बाल सँवारने की कला में अतीव निपुण थीं। 
` साड़ी भारतीय feat के पहनावे की एक खास चीज है और इसे पहनना हम 
एक साधारण क्रिया समभते हैं। पर गुप्न-काल में साड़ी अनेक ढंगों से पहनी 
जाती थी जिनसे यह पता चलता है कि उस काल में faat वस्त्र पहनने | al 
से कितनी अवगत थीं | वस्न पहनने की कला का उस युग में इतना महत 
था कि अमरकाश में इस कला के लिये पाँच पर्यायवाची शब्द यथा AAG 
वेष, नेपथ्य, प्रतिकम तथा प्रसाधन दिए हैं (२६ ।९९) | कपड़ों में सुंदर ब 
get की कल्पनाएँ भी गुप्तकाल की एक विशेषता है | 


oo 


e 
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भारतीय arat ३६५ 
manta सादे कपडे 


एक सभ्य समाज के लिये यह बात आवश्यक है कि उसके सदस्य 
यच्छे कपड़े और गहने पहने'। अच्छे कपड़े पहनने के लिये यह 
आवश्यकता होती है. कि कारीगर नये नये रंगों के वेल-बूटेदार विने हुए या 
छुपे हुए वस्न बनावे. । गुप्तकालीन समाज भी इस नियम का अपवाद नहीं 
था। इस बात का काफी प्रमाण है कि गुप्त-काल में अच्छे महीन वस्रों की 
बड़ी माँग थी। ऐसा माळूम हाता है कि कपड़े पर छपाई की कला इस युग 
में अत्यन्त विकसित हुई । छपाई तथा बुनाई में चारखाना, डारिया तथा हंस- 
पंक्तियों के अलंकार जैसा कि अजंता के चित्रों से विदित होता है बहुत व्यवहार 
में लाए जाते थे । छपाई तथा अुनाई के क्षेत्रों में उन्नति का पता अमरकेश 
से चलता है। तत्कालीन साहित्य में तथा चीनी यात्रियों के भारत-यात्रा- 
विवरणों से भी इस की पुष्टि हाती है । ; 

हुएनस्संग ( Fo ६२९-६४५ ) भारतीय वल्लों का निम्नलिखित वर्णन 
करता है -- 

कौशेय -चीनी भाषा में इसे कियाओ-रो-ये कहा है तंथा इस qw के 
जंगली रेशम का बना कहा है (वाटस--श्रॉन युआन च्वांग ट्रावेल्स इन इंडिया, 
Rio १, Jo १४८ )। लेकिन ata का जंगली रेशम कहना ठीक नहीं 
क्योंकि अमरकोश में इस शब्द का व्यवहार ( Ho Bo २।६।११ ) सब तरह 
के रेशमों के लिये हुआ है | i 

मलमल को हुएनत्संग ने fug, मोटे कपड़ों को पु, aa ( अर्थात्‌ 


तासी के पौधों के रेशों से बने कपड़ों के श्चुमा तथा ऊनी वस्न को कंपो-लो - 


(कंबल ) तथा हो-ला-ली कहा है। ऊनी कपड़े बनाने के लिये भेड़ और 
बकरों के ऊन काम में लाए जाते थे तथा हो-ला-ली एक तरह के जंगली जानवर 
के रोएँ से बनाया जाता था | इस जानवर का ऊन बड़ा पतला होता था 
a गौर बड़ी आसानी से काता जा सकता था । अच्छे कपडे बनाने के लिये 
होला-ली का व्यवहार होता था | ( वही, Fo १४८ ) वाटस के अनुसार 


kc संस्कृत के रल का रूपांतर है । हान हा यह संस्कृत us ( अ० 
. ३७ 
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&To २।७।११६ ) का चीनी रूप है। अमरसिंह के अनुसार Wt एक विशेष 
प्रकार के ऊनी कपड़े का नाम है | 


x 


j x 
2 
? 4 


x - MD | l 
हएनत्संग के समय सन के बने हुए ( शणक ) कपड़ों का व्यवहार 


भिक्षुवगे करता था। ( वही, To १२०) p e 

अमरकेश में हमें गुप्तकालीन कपड़ों का कुछ aqa मिलता हैः 
अमरसिंह ने कपड़ों के चार श्रेणियों में विभाजित किया है- वरक ( छाल का 
बना हुआ ), जिसके अंतर्गत चौम इत्यादि आ जाते हैं ( २।६१११ ), फात 


(गूहे से बना gar) जिसके अंतर्गत कर्पास और बादर आ जाते हैं, sh 


( रेशम के कीड़ों से बना हुआ ) तथा रांकव ( मृग के रोम से बना हुआ )। 


इस प्रकरण के बाद नए कपड़ों का वणेन आता है | करघे पर चढ्ने | 


से लेकर कुंदी तक सब अवस्थाओं का इसमें वणान है । करे से तुरत हतो | 
हुए कपड़े के लिये अनाहत ( बिना कुंदी किया हुआ ), निष्मवाणि (FAA 
फौरन उतरा हुआ ), तंत्रक तथा नवांबर शब्दों का प्रयाग हुं है ( अ० के? 
२६११२ )। धुले हुए वस्न के जोड़े का उदूगमनीय कहा है | 


रेशमी कपड़ों के वर्णन में एक भेद पत्रोण आया है ( २।६।११३)। | 
शायद यह जंगली रेशम हा ।  क्षीरस्वामी ने अपनी टीका में इसे वट तथा 


लकुच के पत्ते खाकर जीनेवाले कीडोँ के रेशम को कहा है ( अमरकोश), डा० | 


हरदत्त द्वारा संपादित, Fo १५७ ) | धुले. तथा कीमती रेशमी वस्न को महाधग | 
कहा गया है। (२६११३) | 


दुकूल को क्षौम का पर्यायवाची कंहा गया है तथा इसी aaa 


“ बनी हुई चादर के निवीत या प्रहरत कहा है। लगता है, बाद में लोग | 


सभी, सफेद महीन Tal को दुकूल कहने लगे थे ( देखिए-मह्िनाथ की टीका | 
रघुवंश, १६५ ) । ; | 


| FAL में कपड़े की लंबाई, चौडाई तथा छोरो के लिये भी बहुत | 
शब्द आये हैं। छोरो के लिये दशा और वस्ति का, लंबाई के लिए दै | 


आयाम तथा आरोह के तथा चौड़ाई के लिये परिणाह और विशालता आए i 
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पहनते-पहनते फटे हुए कपड़ों के लिये भी कई शब्दों का व्यवहार 
हुआ है । पुराने कपड़ों के लिंबे पटचर और जीण aq तथा फटे 
आर गंदे कपड़ा क लिये नक्तक आर कपट शब्द व्यवहार मे लाए गए 


& ( २।६।११५ ) 
सादे कपड़ों के लिये निम्नलिखित छः शब्द दिए गए हैं - aer, आच्छादन, 


वासः, चेल, वसन तथा BYR ( २।६११५)। मूल्यवान्‌ वस्त्रं के लिये 
सुचेलक तथा पट शब्दों का व्यवहार हुआ है तथा खद्दर के लिये वराशि तथा 
स्थूल शाटक ( २।६।११६)। घटिया तथा कमकीमत बनारसी रेजे के लिये 
बनारस में अब भी “रासी माल? शब्द व्यवहार में लाया जाता है। शायद यह 
व्द वराशि का अपभ्रंश रूप है | 
चाद्रो में भी बहुत से भेद किए गए हैं। चाँदनी के लिये निचोल 
और प्रच्छदपट तथा विछानेवाले कम्मल के लिये was और कंबल शब्दों का 
व्यवहार हुआ है ( २।६।११६ ) | 
चीनी यात्रियों के विवरण तथा गुप्तकालीन साहित्य से उन स्थानों का 
भी कुछ पता चलता है जहाँ अच्छे कपड़े बुने जाते थे। हुएनत्संग एक 
तरह की पतली सूती डोरिया का वर्णन करता है जा मथुरा में get जाती थी 
( वाटस, वही, जि० १, go ३०१ ) इस संबंध में हम पाठकों का ध्यान अजंता 
के चित्रों की ओर खींचना चाहते हैं । इन चित्रों में खी पुरुष दोनों ही डोरिये 
के बने कपड़े पहने हुए दिखलाए गए हैं। कुमार गुप्त के समय के मंदसोर- 
वाले लेख से यह पता चलता है कि लाट देश के बहुत से रेशमी बुनकर मंदसोर 
[गए | इनमें से कुछ ने तो दसरा कामकाज पकड़ लिया, लेकिन जो बच 


गए उन्होने अपनी एक अलग श्रेणी बनहि तथा मालव संवत्‌ ४९४ ( ३० ४३७ | 


३८ ) में एक सूर्य का मंदिर बनवाया जिसकी - मरम्मत ३० सन्‌ ४७३-५४ म 
हुई जब उपयुक्त लेख खादा गया ( go ए०.जि० १५, प्र १९६ )। इस लेख म 
पट्टवायों के अपने व्यवसाय के प्रति कुछ सुंदर हादिक उद्‌गार दिए गए द 
रेशमी aai की स्तुति में उनके ये शब्द चिरस्मरणीय रहँगे-- 
तारुण्यकान्त्युपचितोपिसुवणहारताम्बूलपुष्पविधिना समलंक्ऋतोऽपि | 
anise: प्रियमुपैति न तावदम्र यावन्न पट्टमयवस्नयुयानि घत्त॥ 
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-स्पर्शवता वणौन्तरविभागचित्रेण नेत्रसुभगेन a 

यै: सकल मिदं क्षितितल मलंकरतं पट्टवखेण । ( वहाँ, ४० १९७) ` 

उपयुक्त अवतरण में रेशमी वस्त्रं ( TTA ) के गुण, उनकी कोमलता 
( स्पशैबत्ता ) तथा सुंदर रे गाई ( aui तरविभागचित्रण ) का थि a8 

आज दिन की तरह गुप्तकाल में भी बंगाल रेशमी Tal के लिये प्रसिद्द 
था। हर्षचरित में लेखक सुदृष्टि dg देश का बना हुआ धोती-दुपट्टा पे 
हुए दिखलाया गया है। ( हषचरित, अलु० कावेल, Fo ७२ m 

आधुनिक आसाम की अंडी तथा मूँगा भारत में प्रसिद्ध हैं। गु 
काल में इस तरह के कपड़ों के सिवाय आसाम में कामदार वस्त्र भी बनते 
थे) जिन उपहारों को हंसवेग आसाम के राजा के यहाँ से हर्ष के दरबार में | 
लाया था उनमें भूजपत्र की तरह चिकनी धोतियाँ ( भूजत्वकुकोमला: जाती. | 
पट्टिकाः ) तथा कोमल कामदार रेशम के थान थे ( चित्रपटानां च म्रदीयसां )| : 

° 

न त क राजपुताने की चूँदरी अब भौ प्रसिद्ध है। हर्षचरित मे 
इस तरह के कपड़े का वर्णन है। ( वही, Yo २६१) चूँदरी को यहाँ पुलकरवष 
नाम से पुकारा गया है । मालती की लंबी कुर्ती इसी कपड़े की बनी थी। | 
पुष्पपट्ट शाथद गाप्तकाल में किमख्वाब ऐसे वस विशेष का नाम रहा al 
( वही, ए०.८५) | | 

हिंदू समाज में विवाह के अवसर पर शान-शौकत दिंखलाने को प्रथा | 
बहुत प्राचीन काल से रही है। विवाह के शुभ अवसर पर वर तथा कन्या पर 


_ की ओर से कीमती वखों का प्रदर्शन रीति-रवाज का एक अंग बन गया है। ईस. 


प्रदर्शन का हाल हम हर्षचरित में भी पीते हैं | राज्यश्री के विवाह के अवसर | 
पर हर्ष के राज्यप्रासाद में अनेक भाँति के कीमती कपड़े सजाए गए थे। झै | 
कपड़ों में चौम, बादर ( कपास ), दुकूल, लालांतंतुज तथा अंशुक और ने 
प्रधान थे। ( कही, To १२५) `| 

इस बात का ठीक ठीक पता नहीं चलता कि नेत्र किस तरह के का 
को कहते थे। कावेल के अनुसार यह कलाबत्त मिश्रित रेशमी कपडा 7 । | 


| 
| 


ER अमरकोश के टीकाकार क्षीरस्वामी के अनुसार नेत्र बनाने के लिये | 3 


4 


e 
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खास तरह के पेड़ की छाल तथा जड़ से बनाया जाता था ( अ० Aro वही 
go ३१३ ) लालातंतुज शायद बहुत महीन रेशमी या सूती कपड़े के कहते हों | 


पहनने के वस्र 


इस बात में कुछ तथ्य नहीं है कि भारतीय केवल बिना सिले वस्त्र 
ही पहनते थे तथा स्त्रियाँ केवल साड़ी और पुरुष धोती दुपट्टा ही पहनकर 
कालक्षेप करते थे। गुप्त-युग के साहित्य और कला से इस बात की पुष्टि 
होती है कि भारतीय वेषभूषा सजावट तथा तरह-तरह की बनावट में संसार की 
तत्कालीन किसी सभ्यता से कम न थी। 

हुएनत्संग के अनुसार साधारण जनता सिले वस्त्र नहीं पहनती थी | 
सफेद कपड़े पहनने की प्रथा थी । मनुष्य धोती कमर में लपेटकर उसका एक 
छोर बाएँ कंधे पर डाल देते थे। Raat साड़ी पहनती थीं तथा उनकी 
चादरें दोनों कंधों को ढकती हुई नीचे लटका करतीं थीं | हुएनत्संग Wm. 
तीय स्त्रियां के पहनावे के बारे में इतना कम कहा है कि यह कहना कठिन 
मालूम पड़ता है कि जिन वस्त्रों का उसने उल्लेख किया हैं वे साड़ी हैं या चादर 
या कुरती | उत्तरी भारत में जड़े में तातारों के ढंग का एक लबादा पहना जाता 
था ( वाटस, वही, जि० १, प्र० १४८ )। संभव है यह वस्न आधुनिक बगलबंदी 
के आकार का कोई कोट रहा हो | 

एक दूसरे चीनी यात्री इत्सिंग ने (६० ६५१-६९५ ) भारतीय वेष- 
भूषा का अच्छा वर्णन किया है.। इत्सिंग ने मूलसर्वास्तिवादी बौद्ध fugi 


के vai का निम्नलिखित वर्णन किया है। मूलसवास्तिवादी बौद्ध भिक्षुओं 


का दैनिक पहनावा संघाटी उत्तरासंग तथा अंतर्वास थे। इनके सिवाय 
निम्नलिखित ग्यारह वल्लों का भी वे व्यवहार कर सकते थे-(१ ) निषीदन 
या दरी, ( २) निवसन, भीतर पहनने का कपड़ा, ( ३ ) प्रव्रिनिवसन, भीतर 
पहनने का एक दूसरा कपडा, ( ४ ) संकक्षिक बगल ढकने के लिये वस्न, 
(५) प्रति संकक्षिक, बगल ढकने के लिये एक दूसरा कपड़ा, ( ६ ) काया 


प्रोंछन-तालिया या गमछा, (७) सुखओंछत-सुँह ig का तौलिया; ( ८) 
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प्रतिम्रह--हजामत के वक्त बाल इकट्ठा करने का कपडा, (९) gafa 
दून--खुजली ढकने का कपड़ा, ( १० ) भेषज-परिष्कार चीवर आष . 
छानने की साफी । ( इंत्सिग, वही, Wo ५४-५५ ) FAN का उपयुक्त तालिका 
से यह पता चलता है कि fupe के साधारण पहनने के वसो के सिव 
सफाई के लिये भी वखों का विधान था। 


मामूली ओर कीमती 


इस काल में भिक्षुगण रेशमी कपड़े पहनते थे । इत्सिंग रेशमी aei 
पहनने के पक्ष में था बही, प्र ५८), शायद इसका यह कारण रहा हो कि. 
इत्सिंग चीन का रहनेवाला था जहाँ रेशमी कपड़ों का त्याग असंभव सा था | 
. बौद्ध-धमे के चारों निकायों का भेद भिक्षुओं द्वारा भिन्न भिन्न ad 
से निवसन पहनने से प्रकट होता था। मूलसवास्तिवादी भिक्षु निवसन बे | 
छोर कमरपेटी में Glad थे। महासंघिक. fag निवसन के दाहने छोरक्षे 
बाई ओर ले जाकर कमरपेटी में खोस लेते थे। स्थविर निकाय तथा सम्मिति | 
निकाय के भिक्षु महासंघिक भिक्षुं की भाँति ही निवसन पहनते थे; केवत | 
भेद इतना होता था कि स्थविर निकाय तथा सम्मिति निकायवादी निवसत ' 
के छोरों के बाहर निकला रहने देते थे तथा महासंघिक भिक्षु उन्हें पेटी में | 
खोंस लेते थे। चारों निकायों की कमरपेटियाँ भी भिन्न तरह की होती | 
थीं.। (sq, To ६६-६७ ) । | 
मिक्षुणियाँ feast की तरह संघाटी, उत्तरासंग, अंतरवास GU 


` संकक्षिका पहनती थीं। लेकिन उनका विशेष पहरावा लहेँगा था जिसका 


संस्कृत नाम कुसूलक इंत्सिग ने दिया है। कपड़े के दोनां सिरों का सिल्क | 
लहंगा बनता था। कपड़े की लंबाई चार हाथ और चौड़ाई दो हाथ होती Al 
TEM ढोढी से ल्लढ़ाकर पहना जाता था और यह gaat से चार अंगुल उपर 
तक पहुँचता था। कमर पर एक बंद. से लहेंगा पीछे बाँध दिया जाता था 
( वही, प्र ७८ ) साधारणतः .भिक्षुणियाँ चोली नहीं पहनती थीं afit | 
युवावस्था में वे अपने स्तन ढक भी सकती थीं | ( वही, प्र we ) | 


e 
4 
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कपड़े fu के लिये रंग कंदों से तथा पीली बुकनी और गेरू से. बनाए 
जाते थे। साधारण कपड़ों के लिये लाल मिट्टी तथा बैंगनी मिट्टी रंग का 
काम देती थी । 
^ gta के अनुसार उच्चपदस्थ राज्याधिकारी तथा उच्च वर्ण के लोग 
अक्सर धोती दुपट्टा पहनते थे। गरीब लोग प्रायः एक धोती पर ही गुजारा 
कर लेते थे । चौम की वनी धोती ८ mo लंबी होती थी । (बही, To ६७-६८) 

कश्मीर से लेकर काशगर, तिब्बत तथा तातार देशों में चमड़ा तथा 
ऊन वस्त्र बनाने के काम में लाए जाते थे। सूती कपड़ों का व्यवहार तो यदा- 
कदा ही होता था । इन देशों में सर्दी के कारण लोग कोट, पाजामा पहनते 
थे। (वहा, To ६८) 

उन मुल्कों में जहाँ सरदी अधिक पड़ती थी सर्वसाधारण जनता 
att fag दोनों ही far नाम का एक वस्र-विशेष पहनते थे। लि-प की 
व्युत्पत्ति संस्कृत रेफ या लेप से की जा सकती है। इस कपड़े की काट इस 
प्रकार थी-एक विना पीठ के'टुकड़े को इस प्रकार काटा जाता था कि एक कंधा 
खुला रहे । इसमें ats नहीं होती थीं तथा कंधे पर इसकी चौड़ाई कम होती 
थी। यह कपड़ा दाहिने ओर बाँधा जाता था और इसमें काफी रूई भर दी 
जाती थी जिससे वह शरीर को गरमी पहुँचा सके (Fo ६९ )। इत्सिंग ने इस 
वस्न का व्यवहार पश्चिमी तथा उत्तरी भारत में देखा था। गरमी के कारण 
मालवा प्रदेश के भिक्षु इसका व्यवहार कम करते थे ( बही, Fo ६९-७० ) 

कुरता भारतीय पहनावे की एक खास चीज है। जिसे उत्तर भारत में 
गरीब अमीर सब पहनते हैं । लगता है, गुप्त-काल में इसका व्यवहार होने लगा 


था। लि-पेन नाम के एक चीनी काषकीर ने आठवीं शताब्दी में चीनी शान्‌ 


अर्थात्‌ कमीज के लिये संस्कृत aig शब्द दिया है। भारतीय संस्कृत कोषो मे 
इस शब्द का पता नहीं चलता | अव तक यह भी पता नहीं चला है कि कुरतु किस 
भाषा का शब्द है। ( वागची, दी लेक्सिक संस्कृत शिनोआ, भए, २, प्र ३५७ ) 

कुछ भारतीय जिनमें साधारण जनता और भिक्षु दोनों शामिल थे 
आधे बॉह की कमीज पहनते थे | ( वही, प्र ७० ) अमरकोश में faci हुए 
ks का विशेष वर्णन नहीं आया है। धोती के लिये अंतरीय, उपसंव्यान, 
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परिधान ,अथोशुक ये चार शब्द आए हैं। (९६११७) TE तथा चादर हे | 
लिये पाँच शब्द आए हैं--प्रावार, उत्तरासंग, इहति SO ॥ उत्तरी |. 
( २।६।११७-१८ ) | यह कहना कठिन है कि ये atas शब्द्‌ किसी एकही 
प्रकार के धोती दुपट्टे के नाम हैं या इनमें कोई भेद था। fadi चो । 
के लिये दो शब्द आए हैं चाल और कूपीसक (२।६।१६८ )। इन दो तरह की. 
चोलियों की बनावट में क्या फर्क था यह भी ठीक ठीक नहीं कहा जा सक्ता| | 
शीत से बचने के लिये जो लबादा पहना जाता था उस नाशार कहते पै 
(२।६।११८)। feat के आधी जाँच तक पहुँचनेवाले झवले को चण्डातक | 
कहते थे ( २६) ११९ )।. आगे चलकर हमें माळूम होगा कि इस शब बन | 
व्यवहार बाण भट्ट ने खी तथा पुरुष दोनों ही के एक वस्त्र-विशेष के लिये किया | 
है। deas लटकते हुए एक वस्न विशेष के लिये प्रपदीन शब्द व्यवहार में | 
लाया गया है (२।६१२९) | अजंताकी कला में बहुत से पुरुष पैर तक लटकत! 
हुआ कुरता पहने हुए व्यक्त किए गए हैं। शायद प्रपदीन लंबे कुरतों, काही 
संस्कृत नाम हो | ६ a 
` गुप्रकालीन संस्कृत साहित्य में विशेषकर बाण भट्ट तथा कालिदास के 
पन्थो में बहुत से ऐसे स्थल आए हैं जिनमें तत्कालीन पहरावे पर काफी प्रकाश 
पड़ता है। feat साडी के सिवाय चादर तथा वैकक्ष्य का भी व्यवहार adi 
थीं। सावित्री का वणन करते हुए बाण भट्ट ने लिखा है कि उसने शाल ओइ 
कर दोनों छोरों की एक गाँठ स्तनों के बीच में लगा दी थी। (eeu 
गात्रिकामंथि:, (हर्षचरित, कावेल का अनुवाद, Vo ६ ), इसके सिवाय उसै | 
यज्ञोपवीत के ढंग से योगपट्ट का Aem बनाकर पहन रखा था (ये 


कि वह पैर तक लटकती हुई रेशम की घुली हुई कुर्ती पहने थी (Aai | 
नेत्रनिर्मितेन' ` 'कञ्चुकेन तिराहिततनुलता, वही, To २६१), उस कुर्ती à 
नीचे उसने आधे sta तक लटकती एक केसरिया रंगवाली चू दरी की कुर्ती पह | 
रखी थी (कृत कुसुंभराग पाटलं पुलकबंधचित्र' चंडातकमन्त:स्फुट', वी. 
Vo २६१ ) स्थानेश्वर की feat चोली पहनती थीं ( वही go c3)! 
कभी कभी ऐसी मलमली साड़ियाँ पहनती थीं जिन पर नाना प्रकार | F 
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और विड़ियों के नकशे बने होत थे ( बहुविध कुसुमशाक्ुनिशतशाभितासवन- 
ही, Fo ६ 


A 
चलिततनुतरह्ञादतिस्वच्छादंशुकात्‌ , वही, प्रः ६६ )। आजकल की तरह ही 
| मौसिम के अनुसार वस्त्र बदलने की इच्छा पुरुषों की अपेक्षा स्त्रियों में अधिक 
| होती थी | गर्मी में एक हलकी SHA की साड़ी उनके प्रप्रभाग के ढके | a 
रहती थी ( ऋतुसंहार, १।४)। वसंत में वे कुसुंभी रंग की साड़ी तथा 
लाल रंग का स्तन पट्ट काम में लाती थीं ( कुमुभरागारुण्तैदुकूलैनित- 
म्वविम्वानि विलासिनीनां, रक्तांछुकैः कुङ्कुमरागगो रैरलंक्रिन्ते स्तनमंडलानि, 
| वही, ६४)। 7 
यह जानने योग्य है कि राजाओं का पहिरावा विशेष चटक-मटकवाला | 

नहीं होता था । हृषचरित में हषे का घुली हुई रेशमी धोती ( विमलपयाधीतेन 
। नैत्रसत्रनिवेशशोभिनाधरवाससा वही, Yo ५९ ) तथा काम का बुंदकीदार दुपट्टा 
| ( सतारागणेनोपरिक्तेन द्वितीयाम्वरेण ) पहने हुए बतलाया गया है। 
सफेद धोती पर बहुधा हंस का चित्र बना रहता था ( कादंबरी, Jo Ao काले 
। ge १९, अमृतफेनधत्रले गोरोचनालिखितहंसमिथुनसनाथपयन्त चारुचामरः 
' प्रनर्तितदशे )। लढाई में जाने के समय at के दूकूल का धोती दुपढ्रा | 
faa पर हंस-मिथुन के चित्र बने थे पहनने का उल्लेख है (हषचरित्र, Fo १९८१ 
परिधाय राजहंसमिथुनलक्ष्मणी सदशेदुकूले )। अच्छी श्रेणी के मनुष्यों 
के सुगंधित द्रव्यों तथा फूलों का शौक था | इनके धोती पहनने के ढंग का बाण 
ने अच्छा वर्णन किया है। एक युवक का वर्णन करते हुए बाण ने कहा है 
वह एक हरे रंग की कमर से चपकी धोती पहने था जिसका एक छोर ढोढी के ॥ 
नीचे Gar हुआ था, चूँदन,कमरबंद के पीछे थी । धोती इतनी ऊँची थी कि 
जंघों का तिहाई भाग खुला था ( पुरस्तादीपदधानाभिनिहितैककाणकमनीयेन . 
we: कक्ष्याधिकक्षिप्पपह्ेनोभयतः संवलनप्रकटितोरुत्रिभागेन हारीतहरिता | 
निविडनिपी डितेनाधरवाससा -विभज्यमानतनुतरमध्यभागम्‌, वहा, ` Vo F 
१७-१८ ) | 

वाणभट्ट ने समकालीन अश्वारोहियों तथा पदातियाँ का भा अच्छा 
वर्णन किया है। पदाति कुर्ते पहनते थे, और सिर पर gum की पगड़ी बाँधत e 


34 k पिनद्वक्रष्णाणुर्पङ्कवल्कच्छुरणकष्णशबलकशायकञ्चुकेन) SHITE pm 
४८ ॥ 
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. कपड़े काबना एक वस्त्र विशेष था क्योंकि एक जगह इसे नितकबरे क | 


` हैं। सम्भवतः वह रूई भरा हुआ मध्यकालीन चिल्हे की तरह का कोई वख र 
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शिरोवेष्टनेन) तथा उनके कमरबंद दोहरे कपड़े के होत थे जिनमें कटार हसे n 
रहते थे ( ह्विगुणपट्रपट्रिकागाढप्रन्थिप्रथितासिधेनुना Lh प्र १६) 
अश्वारोही सफेद पगड़ी तथा वारबाण धारण करत थ ( धवलवारवा 
धारिणम्‌ , धैतढुकूलपट्टिकापरिवेष्टितमौलिम्‌ Zo १९ )। कभी कभी रि 
व्यात्रचर्म के समान चितकबरे कंचुक तथा अनेक रंग-बिरंगी पट्रियों से झा 
पगड़ियाँ पहनते थे ( जरदूव्याघ चर्मेशवलवसनकञ्चुकवारिभिरनेकपट्टचीरक् 
दबद्धमौ लिभिः, कादंबरी, Fo १६१) । हर्ष के साथी जागीरदार जो उस 
साथ युद्ध में जाने का प्रस्तुत थे वे पाजामा पहने थे । उनके कंचुक लाज 
वर्दी रंग के थे ( अवदातदेहविराजमानराजावतेकमे चकैः कञ्चुकैः ) | कुशे 
के ऊपर उन्होंने चीन चोलक--जो शायद सुगलकालीन पेशवाज या अरा 
के ढंग का कोई वख रहा हो-पहन रखा था ( उपचितचीनचोलकैश्च )| | 
उनमें से कुछ लंबे चुगे तथा वारबाण पहने हुए थे ( तारमुकक्तास्तव कितस्तवछ * 
वारबागैश्च ) । कोई कोई कूपीसक नाम का वस्न पहने था तथा उसके उप | 
सुगो के रंग का शाल ओढ़े था ( नानाकषायकबुंरकूपोसकैः शुकपिच्छच्छाया 
न्छादनकैश्च, वही, Yo २०२ )। Tela ah भी बाँध रखे थे जितं | 
कान पर लटकते- हुए कमलों की चाले Ge हुई थीं ( उष्णीषपद्टावश्थ 
कर्णोत्पलनालैश्च )। उनके शिर केसरिया दुपट्टों से ढके हुए थे ( कुंकुमणा | 
कोामलोत्तरीयान्तरितोत्तमाङ्गेशच, वही प्र २०२ ) 

ऊपर जिन Tal के वणन आए हैं उनमें से कुछ तो पहचान में आते i 
और कुछ नहीं । कंचुक और वारबाण अमरकेश के अनुसार feng बस्तर) 
नाम हैं (२१८।६४ ), लेकिन ऊपर के विवरण से यह पता चलता है कि कक. 


pi 


[| 
|: 
| 
॥। 


या TAAL का तथा दूसरी जगह इसे लाजवर्दी रंग के कपड़े का बना TAT 
गयां है। वारबाण लोहे का बनता था या कंपड़े का, इसका कोई उल्लेख a 


हागा जिसका व्यवहार पैने red से शरीर की रक्षा के लिये हाता था | 4i 
चालक के बारे में भी कुछ विशेष पता नहीं चलता । संभवतः वह आगे è | 


` खुला हुआ पूरी बॉहोंवाला लंबा कोट है जो मध्यः एशियावालों | खा 
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। पहरावा है | स्तवरक किस तरह का वस्त्र था इसका पता नहीं चलता । कूपासक 
| amem में ( २।६।११८ ) चोली का द्योतक है | शायद आधुनिक fans के 
| कार का यह TS रहा दो । 
| बाण के ग्रंथों में बहुत से ऐसे स्थल आए हैं जिनमें राजकर्मचारियों i 
| तथा साधुओं इत्यादि की वेषभूषा का वर्णन है। बाण के वर्णन में कुछ 
i ऐसी विशेषता है कि हमारे सामने साधारण .पुरुषों की वेषभूषा भी जीती 
जागती सी खड़ी हा जाती है। उदाहरणार्थ हर्ष के भ्राता कृष्णा ने जिस 
i दूत को वाण के पास भेजा था उसी की वेषभूषा लीजिए-डसका कुरता कमर- 
i बंद से War था तथा पीछे लटकते हुए बाल एक धूल से सने हुए कपड़े से बंधे 
l थे ( कादमिकचेलचीरिकानियमितोब्ण्डचण्डातकं, प्रष्ठप्रेद्ठत्सटबरकर्पटवटित- 
n गलितग्रंथिं, वहीं, Wo ४१) | ऐसा पता लगता 2 कि महाप्रतिहारी 
$. तथा प्रतिहारी सफेद कुर्त पहनते थे ( वीप्रकञ्चुकच्छन्नवपुषा, वही, ge 
R ४९, सितकञ्चुकावच्छन्नत्रपुषा, कादंबरी, Yo 34) तथा कमखंद बाँधते थे 
l ( हर्पचरित, Fo ४९, | ) अब मैरवाचाये को वेषभूषा को लीजिए। उस 
A वेष-भूषा की आधुनिक संन्यासियों की वेष-भूषा से तुलना की जावे तो पता 
प लगता है कि बाणभट्ट की दृष्टि थोड़ी थोड़ी सी बातों का अन्वीक्षण कितनी 
n सचाई से करती थी । भैरवाचार्य का एक गेरुए रंग का दुपट्टा तिरे ढंग से 

छाती पर होता हुआ एक कंधे से लटक रहा था ( धातुरसारुणेन कपटेन 
d कृतोत्तराङ्गं) | उनकी फटी गेरुआ चादर की दोनों छोरों stats छाती पर व थी 
बै थीं ( वही, vo ८६ ) | इन्हीं भैरवाचाय की वेषभूषा का वर्णन एक-दूसरी जगह 
i ऐसा दिया है। बे एक कंबल ओढे हुए थे ( कृष्णकंबलप्रावरण ), उनका 
ह. कौपीन चौम से बना था ( पारडरपवित्रक्षौमावृतकौपीनम्‌ , वही, प्र २६४ )- 
बा तथा पर्यङ्क मुद्रा में स्थित उनके शरीर के चारों ओर एक अत्यंत gr याग 
ई. VEI हुआ था ( सावष्टम्भपंयड्डब धमण्डलितेनाम्रतफेनश्वेतरुचाये|गपट्टकेन, 
@ दी, ए० २६५ ) | उनके पैरों में पादुका थीं ( बही, To २६५ ) 
i एक आश्चय की बात है कि अजंता के चित्रों में पगड़ी या साफा ४ 
à | ऐसा कोई वस नहीं देख पड़ता । इसके विपरीत इस काल के साहित्य में साफे É 
(t का वणेन आता है | मलमली साफे की तहों का एक जैगह उल्लेख है =. 
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( अंशुकोष्णीषपट्टिकानिव, वहीं, ४० (४ )| एक जगह बड़ साफा का वशा 
हे जिससे पता चलता है कि साफे के दोनों छोर आगे लाकर उनमें गा | 
लगा दी जाती थी ( इष्णीपपट्टकांहलाटमध्यघटितविकटस्व स्तिकाग्रंथीन्‌ , वही, |` 


i 


Jo ९१-९२ ) | गुंप्रकालीन सिक्कों पर भी राज! लोग पगड़ी पहने हुए अं | 


किए गए हैं। हो सकता है अजंता के आस पास दक्षिण में साफा पहने 


की गुप्त कालमें प्रथा न रही हो | 
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सभा ओर हिंदी भाषा 


( अर्घ-शताब्दी के उपलक्ष्य में ) 

काशी नागरीप्रचारिणी सभा सारे हिंदी-जमत्‌ की चि'तामणि है। 
सभा के द्वारा हिंदी संसार का aag चितन भासित होता है | सभा की 
स्थापना किन्ही एुण्याव्माओं ने बड़े शुभ mzd में की थी। आज अर्धशताब्द्ी 
व्यतीत होने पर सभा-रूपी महान्‌ वटवृक्ष का जो रूप विकसित हुआ है उसे 
देखकर आशा होती है कि भारतीय संस्कृति के पुनरुत्थान का कल्याणमय कार्य 
सभा के द्वारा संपन्न हो सकता है | सभा उत्तरापथ के ज्ञान की प्रतिनिधि संस्था - 
बन सकती है क्‍योंकि सभा के काय का माध्यम एक नई विलक्षणशक्ति है | 
समस्त भारतीय जनता को आंदोलित करनेवाली इस विराट्शक्ति का नाम 
हिंदी भाषा है | 

इस युग में भारतवासी होकर जो हिंदी नहीं जानता वह अधे शिक्षित 
| ÈI वह जनता के हृदय के साथ कभी संपक में आ सकेगा, इसमें संदेह 
l है। हिंदी की यह वधमान शक्ति, उसके साहित्य का लोक में ओजायमान 
` प्रवाह किसी व्यक्ति-विशेष की कृपा या शुभ संकल्पों पर निर्भर नहीं दै । 
| यह लोक की अपनी आवश्यकता है | लोक इस समय जागरण की खोज 
में है, इसलिये हिंदी भाषा भी जाग उठी है। हिंदी जगत्‌ की जाग भारतीय 
जनता की. सबसे बड़ी आशा कही जा सकती है । जाग्रत्‌ साहित्य ही उठते हुए 
लोक का सच्चा चक्षु होता है। वही उसका सखा और उपदेष्टा है । अनुरूप C 
साहित्य का पाकर जनता धन्य होती है। साहित्य की समृद्धि समस्त जन 
का आन'दोत्सव है। जनता में जब नवीन किलकारी की वाणी उठती है 
-उसकीं-ध्वनि स्महित्य में सुनाई -पड़ती है। साहित्य और जुनता, दोनों का 
मंगल संबंध एक साथ है। जो साहित्य लोक के लिये नहीं वह निरर्थक है । 
जब साहित्य का लोक से संबंध टूट जाता है, वह जीवन-रस के छीजने पर 
a हुए पत्ते की तरह genat गिर जाता है। जब लोक नई चेतना सं 


न ~= 


I SO ees => 
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प्रबुद्ध होता है, तब उसका भाषा साहित्य के रूप में नया शरीर धारण करी 
हे) लोक सहस नेत्रों से अपने चारा ओर के जीवन के देखना और जाना. 
चाहता है, इसलिये साहित्य को पेनी आँख में देखने की नई-नई fg 
उत्पन्न होती हैं। जनता के उद्बोधन का जब वसंतकाल आता है त 


साहित्य का महान्‌ वटवृक्ष अपनी MATA AT के विस्तृत वितान हे | 


भुवन को घेर लेता है। जनता के ज्ञान का एक-एक छंद साहित्यरूपी वृत 
का एक-एक पत्ता है। जनता का मानस हरा है तो साहित्य में भी हरियाही 
देखने को मिलती है। लाक के मानस तक पहुँचने का साधन साहित्य 

साहित्य की गंगा में स्नान करके लोक का मानस पुण्यवान्‌ और GHAR 


बनता है। उस साहित्य-सेवी का जीवन धन्य है जो लोक को वाणी प्रदा | 
` करता है, जो जनता के मानस में आलोक का कोई नया दीपक जलाता है | 
जो ज्ञान के अप्रकाशित क्षेत्र में नई किरणों का प्रवेश कराता 8| Q5. 
- का Hd हजार तरह स्कार चाहता है। उसे प्रदान करने की शर्त 
साहित्य में है। . | 


साहित्य की इस gas शक्तिमत्ता को हिंदी जनता आज सिरमा | 
पर रखती है। सारा हि दी-भाषी जगत्‌ एकटक लौ लगाए है कि हि| 
साहित्य उसका मागदशक बने । - जीवन में जहाँ-जहाँ सु दरता, प्राण at | 
चैतन्य है उसका परिचय साहित्य के द्वारा मिलना चाहिए। तभी a | 
प्राण, सुदरता और चैतन्य का जन्म हो सकता है। भारतीय जीवन मे 
भारतीय चरित्र और संस्क्रति में क्या मूल्यवान्‌ है, क्या श्रीसंपन्न है, का 


` दैवी गुणों से युक्त है, किसमें निम्हण की शक्ति छिपी B, इसके प्रकाश 


करना साहित्य-सेवी का कतेव्य है | भारतीय साहित्य, शब्दशांख, नाट्य, कता. 
uama, नीतिशाख, समाज, संध्थाएं, घर्म, aia, अध्यात्म इनमें किग | 


सुदर और लोक़ोपयागी तत्त्व हे-इसका उद्घाटन हि'दी साहित्य-की सा 
“बड़ी आवश्यकता है। सौंदर्यं और प्राण के सम्मिलन से जीवन का तिम 


होता है। अतएव संसार'में जहाँ भी ये दो तत्त्व उपलब्ध हों, दनको हि 


में आवाहन हि'दी-साहित्य को आवश्यक कार्स Ba हि'दी जनता के 
हिंदी का साहित्य विश्व का साहित्य B] विश्‍व से अपनी बात | 
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लिये और विश्व की बात सुनने के लिये fe दी-भाषी जनता का माध्यमं हि'दी 

के अतिरिक्त और कुळ हो ही नहीं सकता | 
~ इस दृष्टिकोण से जब हम हिदी साहित्य के विशाल aa का ध्यान 
करते हैं, तब ऐसा ज्ञात होने लगता है कि नागरीप्रचारिणी सभा के उदार 
भवन में हि दी-जगत, ने अपने ज्ञान की चिंतामणि कहीं प्रतिष्ठित कर दी है। 
नते हैं विष्णु के मुकुट में एक भाखर मणि है जिसमें विश्व के चिंतन 
का प्रतिविब पड़ता है। इसी प्रकार सभा-भवन में प्रतिष्ठापित ज्ञान की 
acaig चिंतामणि में आज हि'दी जनता का मानस प्रतिबिंबित है। सभा 
का उत्तरदायित्व महान्‌ है। जिस प्रकार विष्णु की दैवी चिंतामणि ga 
संकल्पो से कभी कछुषित नहीं हाती उसी प्रकार सभा की मानसमणि भी 
शिव संकल्पो से ऑर विजयी विचारों से सदा प्रतिफलित होती रहनी-चाहिए | 
कभी-कभी प्रतीत होता है कि हिदी जगत, के प्रतिनिधि गाध्वामी तुलसीदासजी 


मानसमणि के लिए हुए सभाभवन में प्रतिष्ठित हैं। वस्तुतः गोसाइ जी 
की एक ga कायपरिमाण ममेर-प्रतिमा से सभा का द्वारालिंद अलंकृत 
होना चाहिए | 


^ fL ^ ९ 
सभा की शक्ति का संवर्धन हिंदी” "करा उतना ही आवश्यक कार्य | 


है जितना आत्मसंरक्षण के लिये दुग निए aU सभा की काय -शक्ति का 
अपरिमित विकास होना चाहिए। रु थ-निर्माण और GENI 
ये ही सभा के हाथ-पैर हैं |. इनकी दृढ़. “का स'पादन सब उपायों से होना 


- 


उचित है। इन दोनों कार्यों को एक रिप्रत विधि से पूरा करना आवश्यक 


है। उसके लिये आगामी बीस वर्षो की काय-पर'परा पर विचार . करके 
काय में प्रवृत्त होना संभा और feat जगत, दोनों के लिये हितावह ED 


७ ७ 


( संपांदकीय ).. . 


'स्वयं अपने शु श्र शरीर और समस्त भाव-स शुद्धि से हिंदी साहित्य की इस | 


= 
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विदेशों में भारतीय संस्कृति, के प्रचारक कुळ बौद्ध विद्वान्‌ [“लेखक--श्री 
कृष्णदत्त वाजपेयी, ume To | x व 
` युग्रन-च्वांग का पत्रव्यवहार | लेखक--श्री वासुदेवशरण AAA ] Wr 
क mada के शैलेंद्र सम्राट ओर नालंदा [लेखक -श्री STHAGHUTUN श्रग्रवाल) २४ 
| , जानपद जन [ लेखक श्री वासुदेवशरण अग्रवाल ] न या 
धनिय गोप के उद्गार [ पाली सुत्तनिपात से ] ee ME GC 
agaga और चंद्रगुप्तं की मुद्राओं के जयोदाहरण [ लेखक--श्री वासु „ | 
देवशरण अग्रवाल | E Ext | 
` १ भारत का विदेशों के साथ प्रशित्रि-संबंध न owe cR] 
₹ ब्राह्मी लिपि का विकास ओर देवनागरी की उत्पत्ति [ लेखक--श्री age. 0| 
चंद छावडा, एम० Go, पी-एच० Sto ] . | ^i ME 
गत द्विसहखाब्दी में संस्कृत व्याकरण at विकास [ लेखक--श्री सरस्वती- ' । 
प्रसाद चतुर्वेदी, एम० ए०, व्याकरणाचार्य ] ` ~. > 


' भारतीय वेष-भूषा [ श्री मोतीचंद्र, ume ए०, पी०-एच० zo]... RE 
` «सभा और हिंदी भाषा [संपादकीय ].. ` 
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संदेशरासक के विचारणीय पाठ और ser 


( परिशिष्ट ) 


हजारी प्रसाद द्विवेदी 


१-१ AUSA 


दोनों ही टीकाकारों ने Bass में “अञ्ज? का wd शायद “इत्यादि? सममा है, जो 
बहुत उपयुक्त नहीं जान पढ़ता । इसको यदि "apa? (श्रेष्ठ जनों ) संवोधन मानकर AA 
किया जाए तो fam उपयुक्त होगा। इसे दुधजन (ea) का विशेषण माना जा 
सकता है। 


| १-१६ सणुजणंसि 


टिप्पणककार ने 'मणुजणंमि? का अर्थं किया दै “मनसि किमपि ज्ञात्वा? अर्थात्‌ मन में 
कुछ जानकर | अक्चूरिका में इसका अर्थ हैं : 'मनुष्यलोके' । ज्ञात होता है कि मर का, 
। के संमुख ‘Agana पाठ रद्दा होगा । “जम्म' या जन्म शब्द का aq उन्हॉने 'लोक' कर 
लिया हैं। इमने 'मणुयजम्मि' पाठ स्वीकार करना ज्यादा उचित सममा दै । टिप्पणकार के 
संमुख शायद वी प्रति का “मणु मुणेवि किंचिय पयासियउ” पाठ ही थां । ज्ञात होता दे दोनों 
टीकाकारों में से किसी ने 'मणुश्रजम्मि' पाठ नहीं देखा था । * 


१-२२ मयणमणह 
दोनों टीकाकारों ने इसका अर्थ किया है “मदनमनस्कानां? किंतु “सी” प्रति में hs 
मिलता दै 'मयणमहस्पददीवयरो” इसका अर्थ होगा “मदन के, माहात्म्य को प्रकाशित कर 
a a 
re | . नागरी प्रचारिणी पत्रिका वर्ष ६२, अंक ४ ( संवत २०१४) के आगे । <. 7 
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वाला । ध्यान देने की बात है कि कामिय मण ae अर्थात्‌ 'कामियो के लिये मनोहर पहले 
हो कह दिया गया है, अतएव फिर से “मदनमनस्कानां? एक प्रकार से पुनरावृत्ति होगी । इस 
दृष्टि से 'मयणमहप्पद्ददीवयरो' अधिक उचित होगा । 


२-४४ arate, AURIA, 


इसका अर्थ दोनों टीकाकारों में से किसी ने नहीं किया दै । जान पड़ता 2 कि यह 
शब्द 'कृतिकर' या 'कृतकर' से वना है जिसका अर्थ “मायावी जादूगर! ओर खेल तमाशा 
दिखानेवाला होता हैं । 

“अदिणवियश्रए स्वीकार करने से एक मात्रा अधिक छौँ जाती दै। ज? प्रतिका 
Rafa: पाठ छंद और मात्रा दोनों दृष्टियों से उचित दै। इसका शर्थ “श्रभिनीत किया 
जा रहा है? होना चाहिए। टीकाकारों ने इसका अर्थ अभिनीयते' किया है। 
इसका अर्थ 'अभिनूयते' किया है जो कदाचित्‌ werden अभि! पूर्वक “नृ? धातु से बना है। 
“प्राकृत शब्द महाणंव? में safes? का अर्थ स्तुति करना या 'अशंसना? दिया हुआ है । संभवतः 
यही अर्थ ध्यान में रखकर श्रवचूरिका के लेखक ने “उच्चार्यते? अर्थ किया हैं। लेकिन 'ज! 
प्रति का 'अहिणवियइ' पाठ स्वीकार कर लिया जाए तो इसका शर्थ बहुत स्पष्ट हो जाएगा। 
(रामायणमभिनी यते? अर्थात्‌ रामायण का अभिनय किया जा रद्दा है। 


२:४८ णं ससिसूर णिवेसिय 


इसका अर्थ टीकाकारो ने “मन्ये शशि सूयो गंडयोनिविष्टौ' विया है। Wax को छोड़ ही ' 
दिया है। ter का अर्थ है राजते अर्थात्‌ शोभित होता है?। यह एक वचन की क्रिया है, 
इसलिये इसका कर्ता भी एकवचन का होना चादिए। वस्तुतः “ससि? अलग है और प्रथमांत है। 
“सूर? अलग दै और द्वितीयांत दै । अर्थ हुआ, मानों चंद्रमा स्वयं सूर्य को गंडतल में निवेशित करके 
शोभित है | यहाँ चंद्रमा मुख का उपमान है और सूर्य विमल हँसी से उद्भासित Brat का। 


२-६५ इक्कणि 


मुद्रित प्रपि में जो पाठ स्वीकार किया गया हैं उसकी प्रथम दो पंक्तियों में छदो मंग दै । 
किंतु 'ज? प्रति का पाठ इस दोष से रहित है । अंतिम दो पंक्तियाँ मुद्रित प्रति में इस 
प्रकार हैं -- 
तिह gas इडं इक्किण लेइउ पेसियउ, 
GUI ws पहुआएसियउ ॥ 
दोनों टोकाएँ इसका श्रथे इस प्रकार देती हैं -- 
““ततोऽहं लेखवाहक एकेन प्रेषितः स्तंभतीथे प्रभा (var) A व्रजामि” अर्थात्‌ वहां में 
nN हूँ Li 
किसी एक व्यक्ति के द्वारा प्रेषित हुआ हूँ और स्वामी का आदेश पाकर स्तंभतीर्थ को जा रहा 
हूँ । इसमें कई शब्द विचारणीय हैं । 'लेइउ? का अर्थ लेख या लेखक हो सकता है 'लेखवाइक 
नहीं | फिर ‘afew? का श्रथं किया गया है किसी एक के द्वारा और “पेसियउ' का अर्थ किया. 
गया है “प्रेषित । “किसी एक के द्वारा भेजा गया हूँ” और ‘ay से आदिष्ट हूँ” ये दोनों बाते 
संगत नहीं EO प्रभु का जब भ्रादेश है तब यही कहना चाहिए था कि प्रभु से भेजा गया हूँ। 
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फिर ‘aha शब्द अनावश्यक दो जाता दै। fg का कुछ और अर्थ होना चाहिए d 
आगे काव्य में पथिक वार वार कद्दता दै “सुमे जल्दी दे! । इसलिये ag जिस काम से भेजा गया 
है ag ऐसा होना चादिए कि उसके सिवा कोई दूसरा उसे न कर सके और feuar किया जाना 
naa आवश्यक दो । टीकाओं से ऐसा कोई cep प्रकट न होता । “वी? और "ज! प्रति में 
g पाठ है जो ठीक जान पड़ता है । 'देशी नाममाला” में 'इक्कण? शब्द का अर्थ 
किया गया है चोर! ( दे० ना० मा० १।१८० ) | इस प्रकार इक्रणि' शब्द का अर्थ हुआ चोरी 
वाला? जो लेख का विशेषण दो सकता दै fp शब्द का प्रयोग श्रंग्रेजी के सीक्रेट के शर्थ 
में संस्कृत साहित्य में प्रयुक्त हुआ दै। (qo चौय॑-रत, चोयं-प्रेम ) इसलिये 'इक्षणि ae’ का 
sud हुआ गोपनीय लेख ( सीक्रेट डाक्यूमेंट ) । ऐसे गोपनीय लेख सांकेतिक भाषा में लिखे जाते 
ga ऊपर सै उनका अर्थ Blt होता था लेकिन जानकार व्यक्ति उनका ठीक श्रर्थ समझता था 
“प्राकृत? में exa या ‘sea? शब्द उपदेश! के अर्थ में आता है-सरदे कियउ उवेस (Hun) 
“वी? प्रति और 'ज' प्रति के पाठ से wi खुल जाता है 'इकणि लेह उवेसियउ' का श्रथ॑ gar 
“गोपनीय लेख में उपदेशित DAL । भाव यद हुआ कि पथिक को कोई ऐसा लेख दिया गया 
& जो सांकेतिक भाषा में लिखा गया दै । किसी दूसरे के हाथ में श्रगर्‌ वद लेख पढ़ भी जाए तो 
qa उसका AA नहीं समझ सकता | 
यहाँ बिशेष 227 है कि यद्यपि 'इक्षण? शब्द देशी uro मा० में देशी शब्द के रूप 
2 संस्कृत के “एकायन” शब्द से वन सकता है । एकायन ऐसे मार्ग को कहते 


n 


हैं जिसमें से एक दी आदमी निकल सके । कदाचित इसी शब्द से "एकायन लेख? का संबंध 


हो जिसका मतलब दोगा ऐसा लेख जिसे कोई दूसरा न समझ सके वल्कि एक दी श्रादमी 
समझ सके | 


२-७७ mens परिहयु किन aes पद्द पोरिस निलएण 

दोनों टीकाकारों ने “पश का अर्थ त्वया? किया हैं श्रौर 'पोरिस निलयेण? का अर्थ किया 
है 'पौरुप निलयेऽपि af । 'पौरुषनिलएण' तृतीयांत पद दोगा और उसे सप्तम्यंत नहीं 
किया जा सकता । यदि 'पोरिस निलए? से ण? अलग कर दिया जाए और 'पोरिस - निलए 
इतने का हो अर्थ किया जाए तो ण का A अलग करना पड़ेगा “ज प्रति में “किन Fes’ के 
स्थान पर 'किन wed; और वी प्रति में (किम सहउ' पाठ है । “परिइउ) के स्थान पर ५०, बी०, 
ज प्रतियो में “परिद्दसु? पाठ है। इस दोहे का उचित पाठ इन प्रतियों के Wet के अनुसार 
| प्रकार होगा -- 


गरुअउ oes किन ( किम) ags पइ पोरिस निलए ण 
निहि अंगिहि तू बिलसियउ d दद्धा ART । - 
अर्थ होगा तुम्हारे जैसे पौरुष निलय के रहते हुए भी क्या मैं गुरुतर परिहास नहीं सइ 
रही हूँ, कि जिन अंगों के साथ तुमने विलास किया वे विरद के दारा दग्ध किए जा WEI 
ऐसा ad करने में “कित? या 'किम? को एक शब्द माना गया है जिसका अर्थ द्दोता है 
क्या । प्रथम पंक्ति के अंत का 'न? निषेधार्थक है । इस प्रकार के प्रयोगों की परंपरा ATT 
भर विहारी आदि के दोहों में मिलती &— 
गडे बड़े छवि छाक छकि fagi छोर छुट न । 
रहे gia रँग Cae] नइ-दी महृदी चंन॥ 


a 
ॐ 
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२-८४ 'अणियत्तखणं 
दोनों टीकाकारों ने 'अणियत्तखणं? ar ad fasta’ किया है जो मुद्रित प्रति# 
स्वीकृत पाठ के अनुसार ठीक नहीं लगता । “ल? का लोप संभव नहीं है । जब दोनों टीकाकारों l 
ने 'लक्षणंर अथ दिया है तो पाठ में कहाँ न कहाँ “ल? अवश्य रहा होगा । S प्रति मे 
“प्रणियत्तबलं? पाठ है जिसका संस्कृत रूपांतर होगा श्रनिवृतस्खलनं? अर्थात्‌ जिस जलवर्षण 
का स्खलन कमी निवृत्त नहीं होता । ऐसा ज्ञात होता है कि टीकाकारों के सामने 'श्रणियत्तखल' 
न होकर “श्रणियतलखं' पाठ था । उन्होंने 'लखं? का लक्षण” कर लिया । परंतु snb की दृष्ट 
से 'अणियत्तखलं? पाठ ही अच्छा दै । 
। 
| 


२-१६ इक्क 


“इक्क का अथ टीकाकारों ने एकं? किया दै । किंतु इसे या तो तृतीयांत दोना चाह्िएया | 
सप्तम्यंत और इसका अर्थ भी इसी प्रकार करना चाहिए। इसलिये इसका अर्थ दोना चाहिए | 
अकेले मे? या “अकेले से! auff प्राकृत में (xus या 'एक्क' शब्द “अकेला? के ad में | 
प्रयुक्त होता है Tro Wo Wo go २३८) | 


^ i CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 
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तुलसीदासकृत रामचरितमानस के स्रोत और उनकी रचना? 


सी० atzia 


तुलसीदास की मद्दत्ता और उनके कार्यों की विशेषतया रामचरितमानस की श्रतिराय 
लोकप्रियता के संबंध में जो आज तक भारत में उन्हें प्राप्त दै, बहुत कुछ कदा जा चुका दै। पश्चिम 
में मद्दान भाषाशासत्री और भारतीय विद्या के पंडित जाजै ग्रियर्तन के शब्दों में वे “मारत में 
उत्पन्न संभवतः सबसे मद्दान कवि थे! ( माड्न वर्नाक्यूलर लिटरेचर श्राफ दिंदुस्तान, प्रस्तावना 
पृष्ठ २० ) । भारतीय आजोचक मिश्र बंधुओं ने श्रपने 'मिश्नवंधु विनोद में तुलसीदास को पहला 
स्थान दिया है आर वद उचित ही दै। यदद श्लाघा का भाव उत्तरोत्तर बढ़ा है और गत बीस 
वर्षों में अनेक ग्रंथ और लेख ऐसे प्रकाशित हुए x, जिनमें तुलसीदास की प्रतिभा और 
“रामचरितमानस? के सोंदर्य की प्रशस्ति हुई दै, कभी कभी श्रतिशयोक्ति पूर्ण शब्दों में भी । 


इस विषय में श्र्वाचीन साहित्य की राशि पर ध्यान रखते हुए भी यद्द श्रचरज की बात 
है कि वास्तविक आलोचनात्मक कार्य जो श्रबतक हुआ है, बहुत ही कम है। श्राज भी कवि 
के व्यक्तित्व और उनके जीवन की घटनाओं के विषय में निश्चितरूप से शायद ही हमें कुछ 
ज्ञात दै । उनके समकालीन प्रमाण और ऐतिद्दासिक सामग्री के श्रभाव के कारण ही प्रायः यह 
स्थिति दै । उनका जन्म संवत्‌ भी अनिश्चित है । डा० माता प्रसाद गुप्त मियसँन से सहमत 
हैं कि वह do १५८९ या १५३२ do था (गोस्वामी तुलसीदास, प्रयाग १६४६ ) | उनकी 
मृत्यु की तिथि भी श्रविदित है । पर अनुश्रुति के अनुसार १६२३ de मानी जाती है। उनके 
जीवन के विषय में प्रचलित श्रधिकांशा ada कथानक मात्र हैँ । इसी प्रकार बहुत से ग्रंथ भी 
जो उनके लिखे कहे जाते हैं संदिग्ध हैं तथापि ग्रियसंन द्वारा स्थापित सूची सभी श्राधुनिक 
आलोचकों द्वारा स्वीकार कर ली गई दै। इस सूची में दह छोटे ak ge वडे ग्रंथ हैं, जिनमें 
रामचरितमानस, जिसे हिंदी रामायण भी कहते हैं, उनका सबसे विशिष्ट ग्रंथ दै । इसके 
चौपा में रचे जाने के कारण कभी कमी “चौपाई रामायण? भी कहा जाता है । 

तुलसीदास के अ्रंथो में केवल चार में तिथि दी हुई है। सौभाग्य से रामचरितमानस 
इन चारों में से एक है । उसके कथारंभ में कहा हैं कि यह कल संवत्‌ १६३१ ( १५७४ do) 
में अयोध्या में शुरू हुआ । उसके समाप्त होने की तिथि शात नह । श्रयोध्या की एक अनुश्रुति 
के अनुसार यह do १६३३ अर्थात्‌ दो वर्ष बाद समाप्त हुआ । पर ग्रंथ के कलेवर को देखते 
इए यइ बहुत संभव WEÍ जान पडता | 

È रामायण? की भांति "रामचरित. मानस? सात खंडो में विभक्त दै, जिनके नाम 
वाल्मीकि के कांडों के समान दी हैं । केवल छठा वाल्मीकि के ganie की जगह मानस में 
लंका कांड कद्दा गया है। पर ये नाम यद्यपि लोक में प्रचलित दै तो भी वहीं नहीं दै, जो 


स्वयं कवि ने अपने 'रामचरितमानस? के कांडों के लिये रखे थे। 


१. अंग्रेजी से अनुवाद : श्री वासुदेवशरण अग्रवाल । 
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६४ नागरीप्रधारिणी पत्रिका 


ae विपुल काव्य ग्रंथ श्रानुपातिक परिमाण की दृष्टि से सुविदित नहीं शात होता. और 
रचना की दृष्टि से भी विचित्र जान पड़ता हैं । वालकांड नामक पहले खंड में जो सवसे वडा है 
( ३६०० श्रर्धाली या पंक्तियों से श्रधिक ) रामसंवंधी कथाओं के अतिरिक्त बहुत सी सामग्री 
है। दसरा खंड wem कांड जो भारत में सबसे अधिक प्रशंसित है, बहुत बड़ा है ( ३२०० 
श्र्धाली से अधिक )। ये दोनों कांड मिलकर सारे काव्य के दो तिद्दाई के लगभग हैं। उनके 
बाद के अरण्य, क्रिष्किधा और सुंदरकांड श्रपेक्षाकृत बहुत छोटे हैं । अंतिम दो लंका और उत्तर 
मध्यम परिमाण के हैं। पर प्रायः सारा उत्तरकाँड और बालकाँड का पूर्वाध, रामकथा से 
बादर के हैं । 


रामचरितमानस की इस्तलिखित प्रतियाँ बहुसंख्यक हैं, पर wu अधिक रुचि की 
प्रतियाँ अक्सर पहुँच से वाहर दै । राजापुर की सुप्रसिद्ध प्रति के विषय में जो बहुत दिन तक 
कवि के हाथ की लिखी मानी जाती रही, खासकर यही बात हैं । ढा० माताप्रसाद गुप्त और 
do रामनरेश त्रिपाठी ने, जो इस प्रति की परीक्षा करने में सफल हुए, सिद्ध किया हैं कि 
यद्यपि प्रति पुरानी है, पर स्वयं कवि क्रे हाथ को लिखी नहीं हे । इस प्रति में केवल श्रयोध्या 
कांड का पाठ है। संपूर्ण काव्य की सबसे प्राचीन प्रति जिसका वर्तमान में उपयोग किया जा 
सकता है, काशी की प्रति हैं, जो महाराज बनारस के पास सुरक्षित दै ।२ यह odo १७०४ 
( १६४७ ६० ) की प्रति है, पर तो भी आजतक उपलब्ध प्रतियों के आधार पर तैयार किया 
हुआ रामचरित मानस का वस्तुतः संशोधित संस्करण नहीं है। नए संस्करणों में सबसे श्रच्छा 
हंडियन प्रेस का संस्करण (श्यामसुंदरदास की टीका सहित इलाहावाद १९२७ )3 और गीता 
प्रेस का मानसांक संस्करण ( गोरखपुर, १९३८ ) है, जिनका इस अध्ययन में उद्धरण देने के 
लिये उपयोग किया गया है । 


टीका प्रायः अच्छी नहीं हैं और उनका उपयोग सोच समझकर करना चाहिए | जैसा 
ग्रियस॑न ने लिखा है, “अधिकांश टीकाकारों की यह गहरी प्रवृत्ति देखी जाती है कि वे 
कठिन स्थलों को बचा जाते है. श्रौर सरलतम स्थलों का ऐसा रहस्यमय अर्थ करते हैं, जो कवि 
को कभी xg नहीं था ॥ नई टीकाश्रों में श्यामसुन्दरदास की संभवतः सबसे credi है। 
अभी तक किसी यूरोपीय भाषा में रामचरितमानस का पूरा अनुवाद केवल अंग्रेजी में 
माउस कृत ( १५६७) था, जो कई बार पुनमुंद्रित हो चुका है। यह बहुत उपयोगी दै, यद्यपि 
प्रायः मूल से हटा हुआ दै आर सरलता से रहित है। अंग्रेजी में हिल द्वारा किया ga 
, नया अनुवाद ग्रभी निकला दै । Ha में गर्सादितासी ( १८३६ do ) का किया ] एक बहुत 
पुराना अनुवाद सुन्दरकांड का ( सर्वप्रथम ) था और हाल में श्रयोध्याकांड का सुश्री सी" 
वांदवील का, भूमिका और आलोचनात्मक टिप्पणियों के साथ प्रकाशित हुआ है (पेरिस 
१६५४ ) । 

जाजंम्रियस न ने, जिन्हें तुलसीविषयक अध्ययन का आरंभकर्ता कहा जा सकता है 
सर्वप्रथम इस ure हिंदी कवि के ग्रंथों के श्रध्ययन में आलोचनात्मक शैली का उपयोग 


२. रामचरित मानस की सबसे प्राचीन प्रति, 'हिंदुस्तानी?, जनवरी १६३४। 
३. तुलसीदास और उनकी कविता, प्रयाग १६३६ । 


e 
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तुलसीदासकृत रामचरितमानस के,खोत श्रौर उनकी रचना ९५ 


किया । उनके “तुलसीदास पर टिप्पणियाँ? ( नोट्स आन तुलसदास” ) शीर्षक लेख ने जो 
१८३३ ६० में इंडियन एँटोक्वेरी में प्रकाशित हुआ था, एक प्रकार से मार्ग का परिष्कार 


I 
| 
। = = 
| किया faigat ने उनका उपयोग किया। रामचरितमानस के स्रोत के प्रश्न और 
i वाल्मीकि रामायण पर उसकी निर्मरता को इटली के विद्वान तेसीतोरी ने उठाकर उसपर 
| लंबी समीक्षा अपने रामचरितमानस और रामायण ( डल रामचरित मानस ए इल रामायण ) 
| शीर्षक लेख में की, जिसका अंग्रेजी अनुवाद इंडियन एंटीक्वेरी में प्रकाशित हुआ ( १६१२ - 
| १६१३, भाग ४१ - ४२ ) वालकांड के पूर्वा र समस्त उत्तरकांड को जिनका बाल्मीकि की 
f कथा से कुछ संबंध नहीं, अलग छोड़ कर तेसीतोरी ने ae दिखाने का प्रयत्न किया था कि 
| ठुलसीदास ने अपने काव्य के शेष भाग में वाल्मी किरामायण का द्वी श्रधिक श्रनुगमन किया 
। aga इसे ही रामचरितमानस का मुख्य श्राधारम्ंथ मानना चाहिए। श्रपनी वात सिद्ध 
करने के लिए तेसीतोरी ने वाल्मीकि के उन स्थलों की एक लम्त्री सूची दी है जिनकी छाया 
| उन्हें रामचरितमानस में दिखाई दी । उन्होंने ae भी निश्चय करने का दावा किया कि 
| वाल्मी कि रामायण की तीन सुख्यधाराओं में-से किस धारा का उपयोग तुलसीदास ने श्रपने 
) | कान्य के किस भाग में किया है। तुलसी की कथावस्तु और वाल्मीकि के कथानक में जो 
| अनेक भेद E, उनका कारण तेसीतोरी के मत में दिंदी कवि की स्मृतिशाक्ति की अत्तमता या 
| aa कोई भ्रांति थी । तेसीतोरी ने स्वयं श्रपने मत को कुछ मर्यादा के साथ प्रकट किया था 
| क्योंकि cat केवल वाल्मीकिरामायण पर ही विचार किया दै, इसलिए हमारी स्थापनाएँ 
| स्वभावतः अस्थायी हो जाती हैं । इमें विदित दै कि तुलसीदास ने श्रध्यात्मरामायण का भी 
l उपयोग किया था, जो कि ब्रह्मांड पुराण का एक भाग है और रामायण का श्राध्यालिक 
| पुनःसंस्कार है जव उस स्रोत की भी परीक्षा हो लेगी, तब रामचरितमानस के खोतो में 
| रामायण की प्राथमिकता का श्रंतिम निश्चय किया जा सकेगा । किंतु रामायण को जो प्राथ- 
मिकता यहाँ दी गई है, उसे किसी अंश में मर्यादित भी करना पडे तो भी कुल की दृष्टि से | 
हमारी संपूर्ण sue स्थापनाएँ बिल्कुल निश्चित पाई जाएंगी V | 
| 


हमें qna है कि तुलसी ने स्वयं श्रपने काव्य के श्रारंभिक श्लोकों में अपने खरोतों का 
उल्लेख किया है जिसमें उन्होंने कहा है कि वे रामकथा को विविध पुराण, निगम और आगमो 
के अनुसार तथा जो रामायण में कहा दै, उसके श्रनुसार एवम्‌ अन्य प्रमाणों के अनुसार 
Camasi ) वर्णन करेंगे। “अन्यतो5पि? के अंतर्गत टीकाकार श्रध्यात्मरामायण का 
और कुछ सप्रदायों में मान्य रामायणाँ का जिनमें भुशुंडि रामायण भी संमिलित है और 
मद्दानाटक (इनुमन्नाटकः और 'प्रसन्न राधव' जैसे नाटकों का उल्लेख करते हैं । तेसीतोरी E 
अध्ययन की आलोचना करते gu ada ने उनके निबंध के sew प्रमाणित स्थलों का निर्देश 
किया है और यह संमति प्रकट की,है कि तेसीतोरी ने रामचरितमानस के उन vn] को 
पर्याप्त महत्व नद दिया, जो वाल्मीकि रामायण से बाहर के fada के अनुसार, इन 
वाइरी स्रोतों की समीक्षा से तुलसीदास और वाल्मीकि के ग्रंथों के पारस्परिक स्रोतों की व्याख्या 
तेसीतोरी की अपेक्षा अधिक सरल ढंग से की जा सकेगी ।४ z 


सव मिलाकर ग्रियर्सन के निर्देश का श्रतुगमन करनेवाले भारतीय आलोचर्कों ने राम- z 
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चरितमानस के स्रोतों के प्रश्न पर अधिक ध्यान नहीं दिया है। सवने कवि के विस्तृत Sr. 
यन की प्रशंसा को है और उनके द्वारा संस्कृत साहित्य के उपयोग पर अधिक वल दिया है। 
कुछ ने जैसे रामनरेश त्रिपाठी और शिवनन्दन सदाय^ विना श्रवतरणांक दिए हुए ऐसे स्थल 
की सूचियाँ दी दै, जिनसे संस्कृत साहित्य के प्रति युंसार जी का ऋण प्रकट होता है। शिव. 
नंदन सहाय ने श्रपनी पुस्तक के एक अध्ययन में रामचरितमानस की एक ओर वाल्मी कि से 
और दूसरी और अध्यात्म रामायण से तुलना की RI उनका प्रयत्न रोचक दै, पर उन्हें तेसीतोर 
के कार्य का पता न था और उनका विश्लेषण भी पल्‍लवग्राददी & । i 


रामचरितमानस के अधिकाँश नवीन आलोचकों ने उसकी रचना पर AATA रामायण 
के प्रभाव पर बल दिया दै । रामनरेश त्रिपाठी और माताप्रसाद गुप्त के अनुसार तुलसीदास ने 
अपने कथानक का सारा भाग अध्यात्मरामायण से लिया है । माताप्रसाद गुप्त का तो यहाँ 
तक कहना दै कि तुलसी ने मानस के आरंभिक श्लोक में जिस रामायण का उल्लेख किया है, 
वह वाल्मीकि रामायण नहीं, अध्यात्मरामायण ही EQ "तुलसीदास के ग्रंथ और उनका जीवन- 
चरित? नामक अपने ग्रंथ के श्रंतिम श्रध्याय में उन्होंने दार्शनिक और .धार्मिक दृष्टि से राम- 
चरितमानस का विनयपत्रिका और श्रध्यात्मरामायण के साथ तुलनात्मक अध्ययन किया है। 


इन कारणों से हमें भी ऐसा प्रतीत हुआ कि रामचरित मानस के स्रोतों के अ्रध्ययन के 

लिये रामचरितमानस और भ्रध्यात्मरामायण की GEA तुलना आवश्यक है। वस्तुतः हमारे कायं 

का वही मूलबिंदु था । 'तुलसी ने श्रध्यात्म रासायण से कितनी वार और कितना लिया है? न 

केवल इसकी जाँच के लिये वलिक तेसीतोरी के मतों की सत्यता जानने के लिये भी, ऐसा करना 

नितांत आवश्यक था । यह स्पष्ट है कि रामचरितमानस की कथा और मोटे तौर पर वाल्मीकि 

की कथा से मिलती है । इसके अतिरिक्त लोक में तुलसीदास वाल्मीकि के अवतार माने जाते 

है । अतएव एक अत्यंत सीमित अर्थ में कहा जा सकता है कि वाल्मीकि रामायण रामचरित 

मानस का उस भ्रंश में प्रमुख Glas दै जिस भ्रंश में हिंदी रामायण वाल्मीकि की परंपरा 

पर निर्भर दै यहृ सभी मध्यकालीन रामायणों के लिये और विशेषतः अध्यात्मरामायण के 

लिये सत्य है । पर शस प्रश्‍न की खोज शेष रहती है कि क्या तुलसीदास ने e वाल्मीकि से 

सामग्री ली और यदि हाँ तो कहाँ तक ? वस्तुतः तेसीतोरी ने रामचरितमानस श्रौर वाल्मीकि 

कृत रामायण के जो सदृश स्थल संगृहीत किए थे, उनकी एक एक करके हमने परीक्षा की 

तो पता लगा कि उनमें से कम से कम आधे वाल्मीकि के समान ही अध्यात्मरामायण में भी 

.हैं और अधिकांश के विषय में पूर्णतः यह निश्चय करना असंभव है कि इन दोनों sat में से 
किससे तुलसी ने अपनी सामग्री उधार ली । और भी तेसीतोरी को जब रामचरितमानस के 

किसी भ्रंश का साइश्य वाल्मीकि रामायण की तीन धाराओं मे से केवल किसी एक में प्राप्त 
हुआ तो उन्होंने स्वतः यह परिणाम निकाला कि तुलसीदांस ने रामचरितमानस के उस विरेष 
अंश में उस धाराविशेष का प्रयोग किया था । वस्तुतः इनमें से अधिकांश स्थलों में वही He 


अध्यात्मरामायण में मी उपलब्ध है, और यइ बिल्कुल संभव है कि तुलसी ने सीभे बही से 
उसका ग्रहण किया हो । 
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५, श्रीगोस्वामी तुलसीदास जी का जीवन चरित्र, बांकीपुर १६१६ । 
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gadis रामचरितमानस)के लोत श्रौर उनकी रचना ६७ 


प्रतीत दौता दै कि तुलसी ने अपने कथानक का ठाठ श्रध्यात्म से ही लिया दै, क्योंकि 
रामचरितमानस के वालकाड में जो शिव-पावंती-संवाद दै ag HARA रामायण की प्रस्तावना 
के रूप में शिवपार्वती संवाद से मिलता है। और भी, हिंदी काव्य के कई स्थलों में भर विशेषतः 
श्रंतिम पाँच कांडों में शिव, पार्वती के प्रति रामकथा के प्रमुख वक्ता है। पर असा इम देखेंगे, 
रामचरितमानस के वालकांढ में शिवपावती संवाद ऐसे ढंग से रखा गया ह कि उसे कथा 
का वास्तविक आरंभ नहीं मान सकते । वह एक सौ सात चौपाई में श्राता है और वहाँ भी 
रामकथा का भारंभ नहीं होता, वदद तो बहुत श्रागे १५७ वीं चौपाई से होता है, दोनों के 
बीच में विभिन्न स्रोतों से आई हुई कथाओं की एक लडी दै, जिनमें से किसी के जोड़ की वस्तु 
वाल्मीकिं में या श्रध्यात्म रामायण में नहीं दे । वालकांड के उत्तरार्ध में और समस्त श्रयोध्या- 
कांड में ( अर्थात्‌ संपूर्ण काव्य के एक तिहाई से अधिक श्रंश में ) शिव वक्ता के रूप में कहाँ 
नहीं श्राते Aqa, थह मानना पड़ेगा कि रामचरितमानस में शिवपार्वती संवाद, भले ही 
बह अध्यात्म रामायण से लिया गया हो श्रथवा नहीं, रामकथा के लिये कृत्रिम और श्रनिश्रित 
सा ठाठ ज्ञात होता दे । वह समस्त काव्य के साथ संगत नहीं है, जो पुराण तंत्र की विशेष- 
ताओों से रदित दै । टु 

यद्यपि रामकथा के वर्णन में श्रध्यात्मरामायण, वाल्मीकिरामायण की "सी? dum पाठ 
परंपरा का पालन करती हैं, तो भी कथा के uxw प्रपंच भ्रध्यात्मरामायण मेँ प्रायः faa है । 
जहाँ तहाँ अध्यात्मरामायण में वाल्मीकि से Tex के प्रसंग भी हैं, जिनमें से श्रधिकांश रामचरित- 
मानस में भी चले आए हैं और दोनों मूलग्रंथों क्री वारीक छानबीन से प्रायः धात होता है कि 
तुलसीदास ने अध्यात्म से ही अपनी सामग्री ली । साथ ही प्रायः ऐसा भी है कि रामचरित 
मानस में आते आते उन प्रसंगों का स्वरूप बदल जाता दै और यहाँ वे नया महत्त्व प्राप्त कर 
लेते हैं । इस प्रकार का स्वरूप परिवर्तन इसलिए रोचक है, क्योंकि श्ससे तुलसीदास के मन की 
प्रवृत्तियो और विशेष धामिक कल्पना शक्ति का परिचय प्राप्त होता दै ।* 

अध्यात्मरामामण का प्रभाव रामचरितमानस के गीतिप्रधान और नीतिप्रधान भागों में 
अधिक स्पष्टता से लक्षित होता है । वस्तुतः अधिकांश 'स्तुतियाँ? और tare? जो मानस 
के कथाभाव में विखरो हुई दै, सीधै श्रध्यात्मरामायण से ली गई हैं। दोनों काव्यो में वक्ता, 
अवसर और उनके कथन के विषय एक समान हैं। फिर भी कभी कभी किसी कथन का सार 
विषय एक अंथ में दूसरे से बहुत भिन्न हैं। परंतु उसमें भी स्वयं परित्रतन से विशेष रूप में यह 
प्रकट हो जाता है कि हिंदी के मद्दाकवि की धार्मिक और दार्शनिक विषयों में afte या 
विमुखता किस प्रकार की थी । j 

अध्यात्मरामायण का प्रभाव, असमान रूप में ही सही, वालकांड के आरंभिक सौ दोहे 
Saat और संपूर्ण उत्तरकांड को छोड़कर सारे रामचरितमानस पर है । किंतु तुलसीदास ने 
अपने यंय के एक या दूसरे भाग में श्रौर भी बहुत से खोतो से सहायता ली है। उनमें से जो 
सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण हैं, sal का यहाँ उल्लेख किया जा सकता IN 


६. एच जैकोबी के वर्गीकरण के अनुसार ५० बी० सी० ( रामायण, बॉन, १८६२ ) और भी 
देखिए कामिल वुल्के, रामायण की तीन पाठपरंपराएँ--( दी श्री fide आफ दी 
रामायण, जनेले आफ ओरियंटल रिसं, भाग १७,१६४१ ) | 
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एक विशेष महत्वपूर्ण शिवपुराण है, जो कि उपपुराण है और शैवपुराण से भिन्न है 
( जिसकी समानता “वायु? से की जाती दै) श्रौर जिसकी गणना कभी कभी शट्टादश महा- 
पुराणों की सूची में की जाती है । इस पुराण की दूसरी संहिता से, जिसका नाम रुदर संहिता 
है, वालकांड के pia में वशित mendi को तुलसी ने लिया प्रतीत होता दै, पर उन्होंने 
उनका ga संस्कार करके उनकी संगति अपनी रामभक्ति कै मत से वैडी दी है । 


संस्कृत नाटकों से भी बहुत सामग्री प्राप्त हुई--विशेषतः 'मद्दानाटक' भर प्रसन्नराघव 
से। रामचरितमानस के आरंभ के श्लोक से जिसमें हनुमान की, जो महानाटक के काल्पनिक 
रचयिता हैं, वाल्मी कि के साथ रामकथा के वक्ता के रूप में वंदना की गई है, विदित होता है 
कि तुलसी के मन में इस प्रसिद्ध नाटक के लिये कितनी आस्था थी । प्रसन्नराघव जिसका 
तुलसी ने वालकांड के अंतिम भाग में शौर सुंदरकांड Ñ afan उपयोग किया है, तार्किवरल् 
जयदेव की रचना है जो 'गीतगोविंद? के गायक, बंगाल के जयदेव से भिन्न थे। कीथके 
अनुसार इसकी रचना १२००० के लगभग हुई । भ्रध्यात्मरामायण के अतिरिक्त तुलसीदास 
को संप्रदायों की परंपरा में चली आती हुई कुछ रामायणों का भी परिचय था, जिनका 
संभवतः उन्होंने अपने अंथ में उपयोग भी किया था। इनमें योगवर्शिष्ठ, अदूभुत और gge 
रामायण का सबसे अधिक नाम लिया जाता है | 

टीकाकार रामचरितमानस के स्रोतों में प्रायः भुशु'डि रामायण का उल्लेख करते दै । 
श्री प्रवोधचंद्र बागची उसे श्रध्यात्मरामायण के स्रोतों से गिनते हैं । fada का कहना है 
कि उन्होंने न तो झुशु'डि रामायण देखी और न उनका इसके श्रस्तित्व के विषय में ज्ञान है । 
यद्यपि इस समय वह अप्राप्य है किंतु यह मानने के लिये पर्याप्त कारण है कि भुशुंडि रामायण 
नामक मंथ का अस्तित्व है, अथवा कम से कम वह तुलसीदास के समय में अवश्य थी । भुशुंडि 
नामक काग जो कि राम का महान भक्त है रहस्यात्मक व्यक्ति हैं। योगवरिष्टरामायण में भी 
उसका प्रयोग है। योगवशिष्ट रामायण और मराठी की एकनाथीभागवत में तथा भक्तमाल 
में भी इसका उल्लेख है, पर आख्यान फे विषय में उसके सिवाय जो तुलसी ने उत्तरकांड में 
बताया है, इम और कुछ नहीं जानते । 


रामचरितमानस के AGS भाग में एक स्थल में जो, जैसा कि हम देखेंगे, बाद में जोड़ा 

गया रामकथा के वक्ताओं में भुशुंडि का उल्लेख है जो कि पच्चिराज गरुड़ के सामने कथा सुनाते 

६। किंतु तथ्य यह है कि भक्त कागसुशुंडि वक्ता के रूप में तृतीय कांड से पहले दिखाई 

E देते, अर्थात्‌ रामचरित मानस के अंतिम एक तिहाई श्रंश में ही वे दर्शन देते हैं । तीसरे 

से छठे कांड तक प्रायः शिव हा वक्ता हैं, यद्यपि aye कभी कभी दिखाई पड़ते हें । इसके 

प्रतिकूल सातवें कांड में शिव भुशु डि से भी बढ़ जाते हैं और वे रामचरितमानस संज्क राम 

, कथा के प्रमुख वक्ता कहे जाते हैं । उत्तरकांड का अंतिम भाग Bale - कथा - परक है और वहाँ 
रामभक्ति के संबंध में गरुड़ के साथ उनका संवाद दिया हुआ है । हमें लगता है कि उत्तरकांड 

का वह अंतिम भाग कुच परिशिष्ट Sar है, जो मूलकाव्य में पैबंद के समान जुड़ा हुआ है। 

उसके सामान्य भाव और स्वरूप से, तथा उसमें निर्दिष्ट सिद्धांतों की दृष्टि से भी उसका रेप ग्रंथ 

के साथ मेल नहीं वैठता । दूसरे और तीसरे से छठे कांड तक के कुछ स्थलों में जहाँ यश टि. 
वक्ता हैं, रामचरितुमानस के इस अंतिम भाग के साथ कुछ सादृश्य दिखाई पड़ता है, जिससे 

अनुमान होता है कि वे भी उसी स्रोत से लिए गए हैं, जो भागवतपुराण से प्रभावित किती 
सांप्रदायिक रामायण का था । यह संभाव्य प्रतीत होता है कि यह संप्रदायगत रामायण 
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gg fe रामायण दी थी, जिसका टीकाकारों ने उल्लेख किया हैं। इस गंथ की विषयवस्तु के 
संबंध में जानकारी नहीं दे, इसलिये are भी शोचनीय हैं क्योकि रामचरितमानस की रचना 
| की कुछ विशेषताओं की और खासकर अंतिम कांड की संगति पैठाने के लिये इस प्रकार के ग्रंथ 
का अस्तित्व मानना ही पड़ता दे । | 
| भागवतपुराण का रामचरितमानस पर बहुत प्रभाव है, उससे कहाँ श्रभिक प्रायः स्वीकार 
किया जाता È और उस पर बल देने की श्रावश्यकता दै । तुलसी ने इस गथ से प्रत्यक्ष या 
परोक्ष रूप से जितनी अधिक सामग्री ग्रहण की, बढ इस प्रसिद्ध पुराण को रामचरितमानस 
| के मुख्य खोतम्रंथो मै स्थान दिलाने के लिये पर्याप्त दे) पर वात इससे भी श्रथिक है । इस 
प्रसिद ग्रंथ ने विशेष रूप से रामचरितमानस की समरत रचना को प्रभावित क्रिया चात 
होता दै। मानस ने दहुत अधिक अंश में उसकी भाकत्मकता को आत्मसात कर लिया है । 

इन मुख्य खोत मंथो के अतिरिक्त और भी कितनी पुस्तकों से तुलसीदास को सामग्री 
मिली होगी । कुळ आलोचकों ने इस प्रकार के AT की लंबी सूची दी है, क्रिंतु अघि- 
कांशातः उनके कथन का प्रमाण नहीं दिया जा सकता । Ate हमारा यह अध्ययन कुछ श्स 
विषय में निःशेपीकृत भी नहीं है कि हम संपूर्ण रामचरितमानस की शल्यक्रिया करके यह 
निश्चित करने का प्रयत्न करें कि कवि ने किस पूर्वता अंथ से कौन कौन से भाव या शब्द 
लिए हैं; ऐसा करना असंभव और व्यर्थ दै । प्रस्तुत श्रध्ययन का उद्देश्य दूसरी दिशा में है, 
इससे रामचरित मानस को और भी अधिक श्रच्छी प्रकार सममने में सहायता मिलनी चाहिए, 
विशेषतः इस काव्य के उद्भव, स्वरूप, उद्देश्य और श्रन्य विशेषताओं को जानने में । 

यह जानना अवश्य ही महत्वपूर्ण है कि तुलसीदास ने श्रपनी प्रेरणा कहाँ से ली, fag 
स्रोतों के साथ रामचरितमानस के तुलनात्मक अध्ययन क्रा अधिक मूल्य इस बात में हैँ कि 
उससे कवि की विशेष प्रतिभा और लेखक, विचारक एवं अनुभवकर्ता संत के रूप में उनकी 
मौलिकता प्रकट होती Ea । जिस विशेष विधि से तुलसीदास कुछ तथ्य और कुछ मतों और 
सिद्धांतों को स्वीकार करके उन्हें गौरव देते हैं और साथ ही साथ कुछ दूसरे सिद्धांतों को या तो 
वे परिवर्तित कर लेते हैं या बिल्कुल छोड़ देते हैं, उससे उनके अंतःकरण की निगूढतम प्रवृत्तियोँ 
का परिचय प्राप्त होता है । 

स्रोतों का पृथक्‌ qum विवेचन किसी प्रकार महत्वपूर्ण नहीं है। हम पाते हैं कि कभी 
तुलसी एक श्रोत से प्रभावित होते हैं और कभी दूसरे से, और दम यह भी देखते दै कि इस 
प्रकार की विविधता से उनके भाव, कथावर्णन, और कभी कभी शब्दावली थर वाक्यविन्यास 
के चुनाव में भी पर्याप्त भेद हो जाता है । प्रायः उनके कारण वक्ता के चुनाव में और mI 
चुनाव में भी भेद पड़ जाता है । स्रोतों के श्रनुकूल कमी स्वयं कवि वक्ता ew में रते हैं और 
कभी पौराणिक पात्र वक्ता बनता है । इस प्रक र के संयोग रामचरितमानस की रचना विधि के 
संवंध में मूल्यवान सूचना देते हैं । वे प्रकट करते हैं कि काव्य की रचना लगातार रूप में 
नहीं हुई, afen उसे कई अवस्थाओं में से पार होना पड़ा होगा RA रामायण का जितना 
अधिक अध्ययन किया जाता हैं, उतना ही अधिक उस्का रचनागत पार्थवय सामने ता हूँ, 
यद्यपि उसके कर्ता ने जोड़ों को छिपाने के लिये वडे कोशल से काम लिया हैं, जिससे पाठको - | 
पर उसकी एकसूत्रता की छाप पड़े। अतएव यह अनुभव होता है कि रामचरितमानस के x 
॥ का अध्ययन और उसकी रचना का अध्ययन एक संमिलित समस्या d, जिसपर अलग 
अलग विचार नहाँ किया जा सकता । fog < ee 
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रामचरितमानस के खोत और रचना के श्रध्ययन से तुलसोदास के निजी दार्शनिक 
मत का विवादास्पद प्रश्न भ्रनिवाय॑तः उठ खड़ा होता है, जिसे तुलसी मत कहा जाता है। 
वस्तुतः तुलसीदास को ut ‘aaa’ “विशिष्टाद्वेत! इन परंपराप्राप्त संप्रदायों में वर्गीकृत 
करना नितांत श्रसंभव है, क्योंकि अपने रामचरितमानस के विभिन्न भागों में उन्होंने विविध 
मतों का प्रतिपादन किया है, तर्क द्वारा जिनकी परस्पर संगति नहीं वेठती । फलतः प्रत्येक 
आलोचक समस्या को vam पृथक्‌ रीति से प्रायः अपनी निजी रुचि के श्रनुसार सुलभाने ar 
प्रयत्न करता रहता है । रामचरितमानस की दार्शनिक व्याख्या श्रसमाधेय समस्या या ATTA 
पहेली रहती है, यदि हम इस ग्रंथ के स्रोतों पर विशेषतः अध्यात्मरामायण पर ध्यान 
नहीं देते, और यदि हम यह स्वीकार नहीं करते कि अझुक अशुक पात्र ने कथा प्रसंग में जो 
कुछ कहा है, वह उस विषय में ग्रंथलेखक की निजी संमति निश्चय नहीं दै-यदि ae मान भी 
लिया जाय कि उनका कोई निजी सिद्धांत था। जैसा श्री माताप्रसाद युप्त ने टीक ही कदा है, 
कवि ने कितना जानवूक कर भ्रन्यत्र से लिया और कितना प्रासंगिक रूप से आ गया, इन 
दोनों में भेद करना प्रायः कठिन दै । श्रतएव रामचरितमानस के किसी स्थल को पृथक रूप से 
ATA मानकर उसके खोत का विना विचार किए, मानस की दार्शनिक व्याख्या करना ae. 
भव है। अधिकांश आलोचकों ने ठीक यही किया है और इसलिये कुछ त्राश्‍चर्य नहीं कि वे 
परस्पर नितांत विरुद्ध परिणामों पर पहुँचे हैं । रामचरितमानस की किसी भी व्याख्या में शस 
बात का ध्यान रखना भी आवश्यक है कि इसका निर्माण पृथक्‌ भागों के पारस्परिक संघटन से 
हुआ भर वह क्रम अनेक वर्षों तक जारी रहा । जैसा हम देखेंगे, काव्य के प्राची नतम भाग 
में जो अयोध्या में लिखा गया विषय और स्वरूप की कुछ ऐसी विशेषताएँ हैं जो काशी मे 
लिखे गए बाद के भागों में नहीं मिलती । श्रतएव यह मानने का कुछ आधार है कि कवि के 
विचारों में विकास हुआ था । 


रामचरितमानस के कथानक में पाए जाने वाले बहुत से प्रयोगों का कारण यह था कि 
कवि ने विरोधी मतों का समन्वय करना चाहा । उन्होंने ग्रंथ की प्रस्तावना में शस इच्छा का 
स्पष्ट उल्लेख किया दै । रामानंदी और भागवत इन दो अर्ध रूढी धाराओं के संगम पर खडे 
होकर तुलसीदास ने यह प्रयत्न किया कि उनके संमिलन से ठीक ऐसा शास्त्रानुमोदित waar 
निर्मित च जो ब्राह्मणीय पुराण-वर्म और वेदांत के aiaa इन दोनों आस्थाओं की रचा 
करे, ओर ऐसा करते हुए उन्होंने राम पर आश्रित अपने एक्रेश्वरवादपरक विश्वास से कोई वाधा 
नहीं आने दी । समन्वय, जो हिंदू का विशेष स्वाभाविक गुण है, तुलसीदास की वास्तविक 
विशेषता थी । उनकी यह समन्वयात्मक प्रवृत्ति श्रौर साथ में महती काव्यप्रतिमा ही हिंदी 
रामचरितमानस की बृदत्‌ सफलता और sak अद्भुत प्रभाव का कारण है, जो उत्तर भारत 
की समस्त हिंदू जनता के मन पर मोहिनी की तरह पड़ा हुआ दै | “ 


ae Soe का ET मत क्या था और अपने समकालीन श्रन्य दार्शनिक विचारों 
Es Es मता के छाथ उसका क्या संबंध था इस प्रश्न का उत्तर विशेष कठिन है श्रौर 
क्योंकि हर R आवश्यक है। यहाँ हमने उसे सुलमाने का प्रयत्न नहीं किया 
fe जार ये रामचरितमानस के स्रोत और रचना का नियमित अध्ययन उस मार्ग 

a q a करेगा, और जो समस्या श्रभीतक ठीक प्रकार से सामने नहीं 2l हे sud 
E T md सामग्री FRET करेगा । इम सममते हैं कि हमारा उद्देश्य भली प्रकार 
ST ह जायगा यदि हम यह दिखा सकें कि रामचरितमानस के लेखक ने अपनी Rear कहाँ V 
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५ 
प्राप्त की, किस प्रकार का अथ उन्दने लिखने का विवोर किया था, ate वे वस्तुतः क्या 
लिख सके । * 

fz 


भ्रव इम रामचरितमानस के श्रामुख भाग पर इस दृष्टिकोण से समीना प्रस्तुत करते | 
रामचरित मानस का वालकांड, कथारंम-- 


रामचरितमानस का प्रथम बालकाँड परिमाण में बहुत विपुल है । इसमें ३६१ दोहे 
( लगभग ३७०० अर्धालियाँ ) हँ श्र्थात्‌ समग्र ग्रंथ के एक तिहाई भाग से लगभग 
अ्रधिक । न केवल उसका परिमाण वरन्‌ उसकी रचना की जटिलता र उसमें एक qur का 
अभाव और भी ध्यान देने योग्य दै । अतएवं एक इकाई के समान समभकर उप्तपर विचार 
करना संभव नहीं । अपने विश्लेषण को स्पष्टतर बनाने के लिये eat उसे कुळ भागों में बांटा दै 
आर प्रत्येक भाग पर अलग विचार करना आवश्यक होगा | 

अध्याय एक — AEE — वालकांड, दोह्य १ - ४३। 

gaa दो ~ शिवचरित -- वालकाँड — दोद्दा ४४ - १०४ | 

अध्याय तीन -- Radit संवाद — वालकांड दोहा १०५ - १२० | 

श्रध्याय चार -- श्रवतार के हेतु -- बालकाँड दोहा १२१ - १८४ | 

अध्याय पाँच — रामजन्म और वालचरित — वालकांड दोहा १८४ - २०५ | 

अध्याय छह — राम का यौवन और विवाद — वालकांड दोहा २०६ - ३६१ | 


mga (१-४३) 


रामचरितमानस के पहले ४३ दोहे उसकी कथा के wa भाग हैं, जिसमें तुलसीदास ने 
sma नाम की भणिति डालकर अपने काव्य का परिचय दिया हैँ। जैसा कि ग्रियसंन ने 
लिखा दै, ‘ae संपूर्ण ग्रंथ के अति विशिष्ट भागों में से एक है? (वर्नावयूलर लिटरेचर qo १८७) ! 
इस भाग में समस्त काव्य के विषय में मूल्यवान सूचना पाई जाती है, जैसे उसकी रचना तथि, 
उसके खोत, उसका उद्देश्य, उसके लिखने की भावना, ग्रंभलेखक का धार्मिक श्रमिप्राय आर 
अपने एवं अपनी कला के बिषय में उसके वित्ञार। इस भाग में लगभग ४५० aaia हैं | 
यहाँ उसका a Aa विश्लेषण किया जाता दै | 


श्लोक श्से५ = वंदना, सरस्वती, गणेश, भवानी, शंकर, एर्‌ वाल्मी कि, 
हनुमान, सीता | 

श्लोक ६ — ईश्वरस्वरूप राम की वंदना । 

श्लोक ७ — कवि का कथन कि भाषा में होते हुए भी उसका निबंध नाना 
पुराण निगमागम संमत दे । 0 

सोरठा १से५ — बंदना का विकास । कवि गणेश, सरस्वती, fy, शिव श्रौर 
गुरु से प्रार्थना करता @ । 5 

दोह २-२ — aerial, उनकी चरणरज की महिमा । रामचरितमानस को 


सममने के लिये गुरु - पद - रन का प्रभाव। 


आर फलदायक होने के कारण उसकी प्रयाग से तुलना | . 


. 
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दोहा ४-७ — «i की वंदना, जो सञ्जनों से विपरीत होते है, जैसे दो 
gut के प्रतिरूप हैं। दोष और गुण विधाता की सृष्ट ü ॥ 
दूसरे के पुरक da कवि सारे जगत को राममय जानता a 
उसकी वंदना करता दै । 

दोहा ८-१० — कवि अपने श्रापको अपने कर्म के अनुपयुक्त समभता है और 
अपनी श्रयोग्यता के लिये चमा माँगता दै । दुष्ट उसके काय 
पर हँसँगै, पर सज्जन इसमें राम का भक्तिपूर्ण यश gia, 
प्रसन्न होंगे। उसके काव्य का मूल्य विपय की महिमा से ३ 
जिससे ग्राम्यभाषा की चुटि का परिहार हो सकेगा | 


दोहा. ११-१४ — तुलसीदास कवि की प्रेरणा के स्वरूप पर प्रकाश डालते ह| f 

कविता का जन्म इश्‍वरोपासना से होता है और apa / 
मूल्य बहुत कुछ उसके विषय पर निर्भर है। कवि पुनः ay | 
AAJU स्वीकार करता है भर अपने पूववतीं महान कवियों पे 
प्रार्थना करता है कि वे प्रसन्न होकर उसे वरदान दें । 


गान करनेवाले चारो वेदों की और भवसागर के रचयिता ब्रह्म 
की एवं सव देवता, ब्राह्मण और विद्वानों की वंदना करते हैं। 


दोहा १५-१८ — सरस्वती और गंगा की वंदना, राम के भक्त शिव पार्वती की 
पुनः वंदना, शावर मत्रौ के निर्माता शिव का यशकथन, तुलसी 
को Raga की प्राप्ति और अपनी सचाई का आश्वासन | 


राम कथा के सव पात्रों की वंदना-कौशल्या, दशरथ, जनक, 
भरत, लक्ष्मण, शत्रुघ्न, हनुमान, सुग्रीव, जाम्ववंत, अंगद 
रावण, पशुपक्षि, मनुष्य, असुर, देवता, आदि राम के सब 
उपासको की वंदना, सनत्कुमार, नारद आदि सव मुनियो की 


दोश १४ (सोरठा १ - २) -- तुलसी रामायण के निर्माता वाल्मीकि सुनि की, राम का यश 
वंदना भौर अंत में राम सीता की वंदना, जो 'कहियत 


भिन्न न भिन्न? हैं । 
ry I 
A १६-२७ — कवि द्वारा रामनाम की महिमा का कथन | न उन कथाओं 
A 
a उल्लेख करते हैं। जिनसे राम नाम की महिमा प्रकट होती 


९। भगवान के नाम की श्रड़ाई और उसके गुण ads em 
बिपयाँतर । ब्रह्म के निगुण aga दो asii से भी नाम वढ़ा 
है। राम नाम की पावन शक्ति का कथाओं द्वारा निदर्शन | 

e कलियुग में रामनाम की विशेष महिमा, वही कलिकाल में एक 
मात्र मोक्ष का श्रवलंवन है | 


दोहा २८-२१  --कविकी राम में अगाध निष्ठा । राम ही हृदय का भाव पहचान 


M कर उसपर कृपा करेंगे । 
es दोहा ३०-३१ — रामकथा की उत्पत्ति । 
ae CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


—Ó— Ro 25 UEM p 


To ——————  । by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


ठुलसीदासकृत रामचरितमानस dpa श्रौर उनकी रचना १०३ 


दोहा २२-१३ — रामकथा की afer और उसकी पापनाशिनी एवं पावन 
शक्ति का कथन । रामकथा का जन्म शिव-पार्वती संवाद से 
हुआ । इस कथा का विस्तार श्रपरिमित है । 


दोइा २४ — काव्य को तिथि का उल्लेख । इसका श्रारंम ्रयोध्या में हुआ । 
रामचरितमानस नाम की व्याख्या जो शिव के द्वारा रखा 
गया था । 

दोहा ३५-४३ — रामचरितमानस काव्य का परिचय और मानसरोवर से उसकी 


तुलना | उसके Barta विभिन्न कथा विभागों का उल्लेख, उनमें 
से प्रत्येक की मानसरोवर के रूपक के विविध shit से तुलना । 


यइ aga अनियत संख्या से युक्त चौपाइयों में लिखा गया दै, जिनमें १० से १८ तक 
ग्रर्धालियाँ हें । चोपाइयों के अंत में एक की जगह दो दोहे हैं । १४बाँ छंद लंबाई में अपवाद 
रूप दै। उसमें २६ श्रर्धालियां हैं। छंद १६ से २७ तक जिनमें रामनाम की महिमा है, 
समान वि्शिषताओं से युक्त इकाई है जिसमें चार चौपाश्यों के बाद एक दोहा नियत रूप 
से आता दै । 

संस्कृत वंदना को अलग रखते हुए आमुख के दो प्रधान भाग पचाने जा सकते हैं । 
पहलेमें १ से २९ तक कवि मनुष्यों और देवों में अनेक व्यक्तियों की वंदना करता दै श्रौर उनकी 
कृपा चाहता है। वह अपने काव्य में चुटियाँ मानते हुए चमा याचना करता दै। दूसरे भाग 
में ३० से ४३ तक वह रामकथा के उद्भव का कथन करके उसके नाम की व्याख्या करता है 
आर उसकी महिमा का युणगान करता हैं | 
वंदना 

काव्य के आरंभ के संस्कृत श्लोकों में तुलसीदास ने प्रथा के श्रतुसार सरस्वती, गणेश, 
भवानी और शंकर की वंदना की दै । पुनः वे गुरु की वंदना करते हैं जो शंकर के अवतार 
है। और फिर कवियों के कवीश्वर अर्थात वाल्मीकि और कपीश्वर हनुमान की वंदना करते हैं 
जो क्रमशः संस्कृत रामायण और मद्दानाटक या इसुन्नाटक के रचयिता थे । इन दोनों को 
सीता और राम के queue रूपी पवित्र अरण्य में विहार करनेवाला कहा गया दै । इसके 
अनंतर राम की वल्लभा सीता की वंदना दै जो संसार के उद्भव, स्थिति श्रौर नाश का कारण 
हैं। और सत्रसे अंत में राम की श्रथवा राम कइलाने वाले ईश्वर इरि की वंदना हैं। वे उस 
माया के श्रधिपति हैं जो विधाता ब्रह्मा और अन्य देवता 
में रखती है । 

छठे और अंतिम श्लोक में काव्य के खोतों का सीधा उल्लेख है -- 

नाना पुराण निगमागमसम्मतं यद्‌ , 
रामायणे निगदितं क्वचिदन्यतो5पि | 
स्वान्तः सुखाय तुलसी रघुनाथगाया, 
भाषा निबंधमतिमंजुलमातनोति । 


^W इम मान सकते है कि तुलसी का उद्देश्य राम की पवित्र कथा को शस रूप में प्रस्तुत 


करना था जो सुनने में अच्छी लगे और सबकी समम में आ सके। इस काये का वोडा 
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उन्होंने किसी दूसरे पत्त समथंन के उद्देश्य से नहीं बिक अपनी ही. भ्रंतारात्मा को प्रस्त 

की आस्था से उठाया था । इसी कथन के साथ वे श्रपनी निष्ठा की भी घोषणा ad? 
उनका काव्य श्रतिसंमत दै जिसमें कवि ने तंत्र ( आगम ) AR पुराणों को संमिलित f 
है । तुलसी का पुराणा को श्रुति के श्रंतगंत मानना मध्यकालीन दिंद्धम के secas 
जिसके धार्मिक विश्वास अधिकतः विभिन्न सांप्रदायिक पुराणों पर श्राश्रित थे | "mis | 
तात्पय॑ न केवल शाक्त से वरन्‌ समस्त तांत्रिक साहित्य से था। रामचरितमानस में निगम ah 
आगम का बराबर एक साथ उल्लेख आता है। निगम और आगम को एक दूसरे का पूरक - 
गया है ( निगमागम झुण दोष विभागा, ११६ । ५ )। ज्ञात होता है कि शिव ने पार्वती से fy 
शान का प्रकाश किया उसे तुलसी एक प्रकार से दूसरा वेद? ही मानते हैं । | 


= $= Mees 


पुराण, आगम और निगम, ये श्रुति के प्रतिनिधि थे। दूसरी ओर कवि! पद स्मृतिया | 
sga का सूचक है । तुलसी इस परंपरा की खोज में रामायण तक जाते है श्रथांत | 
प्रसिद्ध काव्य तक जो मुनि बाल्मीकि रचित कहा जाता है । ये वही वाल्मीकि हैं fu 
कहकर आरंभ के श्लोक में तुलसी ने वंदना की है। Pad से साफ प्रकट होता है कि al 
तुलसीका तात्पर्यं और किसी दूसरी रामायण से नहीं हैं । अध्यात्मरामायण तुलसी की she 
श्रुति थी । क्योंकि सूत कथित होने के कारण उसमें पुराण के लक्षण हैं और शिव द्वारा पाती | 
से कथित होने के कारण उसमें तंत्र के लक्षण हैं। यही वात उन सांप्रदायिक रामायणे | 
विषय में कही जा सकती है जिनका उपयोग रामचरितमानस के लेखक ने किया होगा (dm | 
कितनी हो वाद की हों, रहस्यार्थ का गंभीर प्रतिपादन करनेवाली श्रुति के सदृश मान्य थीं। 


वाल्मीकि रामायण पर अपने को निर्भर मानते इए तुलसी ने यह स्वीकार किया दै शि 
ed कुछ सामग्री “अन्यत्र' से भी मिली । हम संमभते हैं कि इनमें मनु और भतुंहरि ब 
गिनती होनी चाहिए, क्योंकि काव्य भर में उनके उद्धरण पाए जाते हैं। इसी प्रकार रामकथा 
पर आश्रित इनुमन्नाटक और प्रसन्नराघव नामक नाटक 'ववचिदन्यतोऽपि? की पृष्टभूमि थे। 


आरंभ के सात संस्कृत छोकों के बाद फिर पांच सोरठे आते हैं, जिनमें वंदना के मि 


का ही विस्तार किया गया हे । पहला सोरठा विष्ननाशक गणेश के लिये है। दूसरा और 
तीसरा “भगवान? के लिये-- 


| 
| 
| 
| 


मूक होइ वाचाल dip age गिरिवर नहन। 
जासु कृपा सो दयाल Ras सकल कलिमल दहन |i 
नील weg स्याम तरुन अरुन वारिज नयन। 
à करड सो मम उर धाम सदा छोर सागर सयन ॥ 
यहां तुलसी एक भागवत के रूप में बोल रहे है। उन्होंने यहाँ राम का l «d 


लिया, किंतु उनका एकात्म्य भगवान्‌ से किया है, जो कि भागवतो के परम देवता बिष बै 
= हैं। ° 


चौथा सोरठा शिव परक और पांचवां गुरु परक है-- 


बंदउ गुरु पदपंकज कृपासिंधु नर रूप हरि | 
महामोइतम पुंज जासु वचन रविकरनिकर ॥ a 
रामचरितमानस के प्रधान इस्तलेखो में और सब श्रर्वाचीन संस्करयों में (do हि 
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तुलसीदासक्रत रामचरितमानस के खोत श्रोर उनकी रचना १०५ 


त्रिपाठी का संस्करण छोड़कर ) ली श्रर्थाली के अंत में हरि पाठ है। इसी आधार पर 
तुलसीदास ने गुरु का नाम प्राय नरहरि" बताया जाता है । ७ 

पर “हरि? पाठ निश्चय रूप से अशुद्ध i कुछ प्रतियों में दिया हुआ हर! पाठ तुक 
मिलाने के लिये ( दर - निकर ) आवश्यक दै । इसके अतिरिक्त श्रमी भनी शंकर का उल्लेख 
आ चुक] दै और पहले भी तीसरे श्लोक में तुलसीदास ने गुरु को शंकररूप कह! है ( da 
बोधमयं नित्य गुरु शंकर SI) । 
` अंत में जैसा कि माताप्रसाद गुप्त ने कदा दै -- सोरठे का दूसरा पाद ( मद्दामोह- 
ania आदि ) विनयपत्रिका के कुछ पदों का स्मरण दिलाता दै। जद्दां निश्चित रूप से शंकर 
का वर्णन दै । “ अतएव इसमें संदेह नहीं कि तुलसीदास शिव को द्दी श्रलौ किक गुरु मानते थे । 

किंतु शंकर के अवतार रूप में वर्णित ये मानवी गुरु कौन थे? आमुख के अन्य स्थल में 
तुलसी ने ‘faa युरु' का उल्लेख किया दै ( छंद ३० - दोदा १) | किंतु पाँचवें सोरठे में तीसरे 
शलोक के जैसे संवंधवाची शब्द का Bara दे । पर यह निश्चित दे कि दोनों स्थलों का एक 
ही व्यक्ति दोना चाहिए जिसके वर्णन के लिये नित्य, बोधमय और “नररूप दर! पद प्रयुक्त 
हुए हैं। अतएव संदर्भ में जिस व्यक्ति से तात्पयं दै, वे तुलसी के निज गुरु नहीं दो सकते । 
वरन्‌ कुछ अंश तक पौराणिक कोई अन्य व्यक्ति हैं, जो मनुष्य aa हुए भी देवता रूप में वर्णित 
हुए हैं। दो सकता दै रामानंद W^ तात्पय हो जो रामानंदो संप्रदाय के संस्थापक और उसके 
आदि गुरु थे। वे जो कुछ भी हों शस सोरठे से तुलसीदास के गुरु की पहचान के वारे में कोई 
सूचना नहीं मिलती, और इस पर आश्रित विवाद निरर्थक RI 


मानस के पहले छंद में सोरठे के दी भाव का विस्तार हुआ दै । इसमें गुरु के चरणकमलों 
के रज की महिमा का वर्णन है, डिसकी उपमा विवेक की दृष्टि उत्पन्न करनेवाले श्रंजन से दी 
गई दै । उसी प्रकार अपने ज्ञानचक्तु को पवित्र करके तुलसी रामकथा वर्णन करने चलते d 
यहीँ वंदन वाला अंश समाप्त हो जाता है और एक लंवा विषयांतर AIH होता दै जिसमें 
आमुख का पूवभाग संमिलित है (१, २-२६) । 
SIEGE का प्रथम भाग ( २- २६ ) 

रामचरितमानस के आमुख का प्रथम भाग कुछ उसी प्रकार की ।निजी चमायाचना है, 
जैसी कालिदास के रघुवंश के प्रथम सर्ग में पाई जाती है ( खुवँश, १ । १० ) | 


७. firma ( इंडियन एंटिकवेरी २२, १८६३ qo २६६) दो गुरु परंपराए देते दै, किंतु उनकी 
विश्वसनीयता संदिग्ध Ea देखिए श्री माताप्रसाद aa, गोस्वामी तुलसीदास, 
go १४४ आदि | s f 

८. श्री माताप्रसाद qu, तुलसीसंदर्भ में विनयपत्रिका के ६, १०, १२, १२ पदका प्रमाय 
देते हें । E 

९. गुरु की भगवान के रूप में पूजा कवीर पंथी और नानक के सिख धर्म की विशेषता थी। 
कबीर के वचनां में गुरु शब्द के दोनों अर्थ दै, कभी सत्युरुष के लिये और कभी वह कबीर 
के लिये प्रयुक्त होता है, पर जान पढ़ता है कि उसी अंश में जिसमें कि ईश्वर की उसमें 
और उसके द्वारा अभिव्यक्ति हुई दै । ऐसे दी नानक में भी गुरु RE हैं। (देखिए 
का सिखषम xv ) कबीर और नानक में गुरु मनुष्य न होकर ईश्वर का रूप दै । 


२_( ६३-२ ) ८ 
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१०६ नगरी प्रचारिणी पत्रिका 


सत और असत का भेद करनेवाले werd मेरे इस काव्य को हें क्योंकि सोने का छत 
या खोटापन आग में परखे जाने से ही प्रकट दोता दै । 


तुलसी भी सञ्जनों की प्रशंसा करते हुए उन गुणों का परिगणन करते है | उनकी 
संगति में सबसे बढ़ा लाभ है और नैतिक sub की परिपूर्णंता है । पर हिंदी कवि साथ ही 
भ्रसाधुश्रों को नहीं भूलता ( १४१ ) — 


बहुरि बंदि खल गन सति भाएं, जे बिनु काज दाहिनेहु बाएँ। 
पर हित हानि लाभ जिन केरे, उजरे हरप विषाद बसेरे। 
इस प्रकार असाधुश्रों का स्वभाव वर्णन कर तुलसी साधु और असाधु को एक दूसरे का 
पूरक मानते हैँ (URR )-- 
wes पोच सत्र बिधि उपजाए, गनि गुन दोष बेद बिलगाए । 
दोनों के वीच में कोई बहुत निश्चित सीमा रेखा नहीं दै । भाग्यवश सज्जन गी बुरा कर 
डालते हैं, असाधु भी कमी कभी भले काम कर देते हैं । भला बुरा, पाप पुण्य, परिस्थिति श्रौर 
संगति के वश होता है और वे एक दूसरे के पूरक हैं sags भक्त तुलसीदास सव प्राणियों को 
प्रणाम करते हैं ( १ ७ दोहा ३ - ४ )-- 


जड़ चेतन जग जीव जत, सकल राम मय जानि । 
{aS सवके पद कमल, सदा जोरि जुग पानि ॥ 
देव दलुज नर नाग खग, प्रेत पितर गंधर्व । 
वंद किन्नर रजनिचर, कृपा करहु अव सर्व ॥ 


यह कम संभव है कि तुलसीदास यहाँ किसी विशेष वर्ग के लोगों पर लक्ष्य कर रहे हैं। 

किंतु इन असाधुश्रों के प्रतिरूप जिनके श्रबगुण उन्होंने गिनाए &- स्वयं उनके ही शत्रु हो 
सकते थे जो अकारण ही भलाई करनेवाले के साथ शत्रुता का व्यवहार करते हें । क्योंकि Gat 
को दुश्चरित्र रूप और अनैतिक मर्यादाओं का उल्लंघन करने वाले और “हरिहर? के विरोधी 
a! A cane अनुमान हो सकता है कि इस प्रकार के दुष्ट लोग भक्त तुलसीदास का 
घ करते रहे होंगे । कुछ यह भी ध्वनि के उन दवेषः 
a ai i ai निकलती है > उनमें से कुछ तुलसी के fra" 


हँसिहहिं कूर : कुटिल कुविचारी । जे पर दूषन भूपन घारी । 
निज कवित्त केहि लाग न नीकां । सरस दोउ अथवा अति q | 
जे पर भनिति सुनत इरषाही । ते वर पुरुष बहुत जग नाहीं । 


= a पर भी ET अपने दोषों को स्वीकार करते हैं; और सच्ची विनय प्रकट करते RI 
वश के प्रथम सर्ग में कालिदास की विनयपरिपारी के अ विनय 
अधिक सच्ची है (१।८। २०५ )-- MET TM 

निज दुधि बल भरोस मोहि नाहो । ताते विनय as सब पाही । 

EC रघुपति युनगाहा । लघु मति मोरि चरित अवंगा[हा । 

न एकड अंग उपाऊ। मन मति रंक मनोरथ रां 
क aos wr xe 
मति अति नीचि ऊंचि रुचि श्राद्ी । चहिय॑ श्र मिय जग जुरइ न छाछी | 
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दुलसीदासकृत रामचरितमानस के खोत श्रौर उनकी रचना १०७ 


| gask ama मोरि ढिठाई। सुनिद्दर्द वाल बचन मन लाई । 

i जो बालक कह तीतरि वाता । युनि मुदित मन fug aa माता d 

| रामचरितमानस.के लेखक क्रे मन में इस बात की बहुत ग्लानि दै कि उनकी बुद्धि की 
| क्षमता बहुत थोड़ी दै और उनके विषय का प्रकर्ष महान्‌ दै । किंतु उनकी संमति में विषय की 
i यह उच्चता हो उनके काव्य को मूल्यवान बनाती दै। राम का यशवर्णन ही इसका उद्देश्य 
| है और इसलिये सञ्जन राम नाम के यश को इसमें देखकर प्रसन्न होगे। जो uuum हैं, वे 
| भले दी हँसँ, तुलस्ती को उसको चिता नहीं ( १।६।३ - Aar १०१ )-- 

| 

| 


प्रभुपद प्रीति न सासुकि नीकी । तिन्हई कथा सुनि लागिहि फीकी ॥ 
हरिहर पद रति मति न कुतरको । तिन्ह aif मधुर कथा रघुबर की ॥ ३॥ 
राम भगति भूषित fud जानी । gf सुजन ufa सुवानी ॥ 
कवि न होउँ afk बचन प्रबीनू। सकल कला सव बिद्या day 
भाव भेद रस भेद श्रपारा । कवित दोष गुन विविध प्रकारा ॥ ५॥ 
कवित विवेक एक नहिं मोरे । सत्य aed लिखि कागद कोरे॥६॥ 
भनिति मोरि सब गुन रहित faa विदित गुन एक । 
सो बिचारि सुनिइहि सुमति जिन्ह के विमल बिबेक ॥ 8 ॥ 
एदि मह रघुपति नाम उदारा । श्रति पावन पुरान श्रुति सारा ॥ 


पाए जाते हैं । कवि उसे भगवान को समर्पित कर देना चाहता है, अथवा वह श्रपनी कृति को 
बिलकुल ही ब्यर्थ मानता । 

तुलसी ऐसे कुटिलता भरे युग में लिख रहे दे, जब लोग बाहर से हंस और भीतर a 
के समान आचरण करते हैं । सच्ची भक्ति विरल है, सव जगड्‌ द्वेष फैला हुआ है। AR तुलसी 
अपने आप को भी उस युग के प्रभाव से वाहर नहीं समझते ( १।१२।४ - & )-- 


fare महँँ प्रथम रेख जग मोरी । धाँग धरमध्वज धंधक घोरी ॥ २॥ 

जो अपने श्रवगुन सब कहऊं । वाढ़इ कथा पार नहि लहऊं॥ 

ताते में अति अलप बखाने । थोरे ag जानिहृद्दि सयाने॥ ३॥ 

aa विविध विधि विनती मोरी । कोउ न कथा सुनि देहि खोरी । 

wag पर ake जे श्रसंका । मोदि ते अधिक ते जड़ मतिरंका ॥४॥ 

कबि न होउं नहिं चतुर कहावउँ | मति अनुरूप राम युन गाव | 

E केवल लकीर पीटने की बात नहीं दै, वरन्‌ कहाँ अधिक गंभीरता है । निश्चय ही 

सच्ची भक्ति और भगवान्‌ की सर्वोपरि महिमा की जाग्रत श्रनुभूति से ही शस प्रकार की अति- 
शय नम्रता की व्याख्या किसी अंशा में की जा सकती दै । किंतु उसका कारण लेखक का ATH 
निरीक्षण भी हो सकता है, जिसका यश श्रभी तक स्थिर न हुआ था और जो लोगो की संमति 
को चुनौती देने की तैयारी कर रहा था। ऐसा अनुभव होता दै जैसे तुलसी निंदा के लिये 
तैयार कितने ही शत्रुओं से घिरे दौं--श्रथवा कट्टरपन में प्रसन्न दोनेवाले बराह्मण, भाषा कविता - 
से द्वेष करनेवाले पंडित, wd अर्थात भक्ति के शत्रु fare राम कथा में कोई रस न था ऐसे लेखक, 
और आलंकारिक जो संस्कृत काव्यराख की जटिलताओं से गर्वित थे, fend विषय में तुलसी 
अपना अज्ञान स्वीकार करते है, और अंत में उस प्रकार gat जो सच्चे कवि को देखते . 


| 
| इस कथन में भक्ति से उत्पन्न होनेवाली काब्य प्रतिभा के संबंध में mu विचित्र विचार 
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हो उसकी टांग लेने के लिए लपकते हैं । इस प्रकार के व्यक्तियों ने जैसे उन्हें वेर रखा था । 
अतएव तुलसी सब ओर से श्रपनी रक्षा का प्रबंध करते हैं, कुछ को सममाकर भर wa 
प्रसन्न करके । और सबसे ऊपर वे श्रपने प्रयत्न का पनी सच्ची नग्नता द्वारा समर्थन करते i 
इस नम्रता में आत्मसंमान को छोड़ा नहीं गया दै, और इसमें उन AU करनेवालो के प्रति कद 
व्यंग्य भी है, जो दूसरों के दोषों को अपना भूषण मान लेते Ra 


अपनी इस क्षमायाचना में तुलसी कहते हैं कि में न कवि हूँ ( कवि न होउँ) shes 
चतुर प्रसिद्ध हूँ ( नहिं चतुर कहावडँ ) और कविता के विभिन्न नियमों से भी अनिश हूँ ।१० 
ये कथन बहुत ही अपूर्व है । यह संभव नहीं कि वे इतने अश्च थे जितना कहते हैं । जिस dug 
वे काव्य के श्रंगों की चर्चा करते हैं, उससे ही उनका कथन विपरीत सिद्ध हो जाता है। उनकी 
ag असत्यता रामचरितमानस के उन स्थलों से, जिनमें बढ़ा हुआ diaa और पर्याप्त मात्रा मै 
श्रलंकारादि भी हैं, अन्यथा प्रमाणित होता दै । फिर भी ऐसा प्रतीत होता है कि तुलसी उम 
कथन से यह सूचित कर रहे थे कि वे अपने काव्य को साहित्य के पचड़ों में wel वांधना 
चाहते | क्यों कि यह काव्य जनता के लिये था, जिसका उद्देश्य बुद्धि का कुतूहल नहीं, वरन्‌ राम- 
भक्तों के चित्त को संतुष्ट करना था । दूसरे शब्दों में इस आमुख के पुर्वाद् में तुलसी ने स्पष्ट 
स्वीकार किया दै कि वे उसी विषय पर दूसरा काव्य रचकर श्रपने से पूर्वकाल के मद्दाकवि 
वाल्मीकि के साथ स्पर्धा करना नहीं चाहते थे । जब वे अपना कवि होना अस्वीकार करते $ 
तो संभवतः वे कवि’ शब्द का सीमित अर्थ “विद्वान या काव्य विशेषज्ञ? लेते हैं जो कि संस्कृत के 
विशेषण कवि शब्द ( क्रांतदशों, प्रशावान ) का Gud था। वे अपने अंथ को कभी काव्य नहीं 
कहते वरन्‌ उसके लिये अपेक्षाकृत कम गौरवपूर्ण एक साधारण सा शब्द कवित्त या कविता, 
प्रयुक्त करते हैं। उदाहरण के लिये दसवें दोहे के छंद में तुलसी का कथन है कि राम की महिमा 
ने उनकी भद्दी कविता की नदी को ( क्रूर कविता ) को पवित्र गंगा के समान बना दिया है। 


A अपने विरोधियों से इस प्रकार अपने अंथ की रक्षा करके फिर अपने से पूर्वेवती महा- 
कवियों का ऋण स्वीकार करते है, जिससे उनका कार्थ सरल हो गया है-- 


नराचा 


युनिन्द प्रथम इरि कीरति गाई । f मग चलत सुगम मोहि भाई। 


अति अपार जे सरितवर जों नृप सेतु कराहिं । 
चढि पिपीलिकड परम लघु fag श्रम पारहि जाहि । 


एहि प्रकार बल मनहि देखाई । aS रघुपति कथा guru 

ब्यास आदि कवि उगव नाना । जिन्ह सादर इरि सुजस बखाना ॥ 

. चरन कमल de तिन्ह केरे। quar सकल मनोरथ RI 
वेद, महाभारत और पुराणों के कहि 

पुराणों के कल्पित कत 


त्‌ व्य Ta एवं वाल्म कि महा | 


Me PME पने से तुरत पूर्व में होनेवाले कलियुग के कवियों का 


क काः ०७ 


a 


te. इसी प्रकार की वात पावती मंगल को भूमिका में कही गई है । 


e 
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वुलसीदासक्कत रामचरितमानस के खोत श्रौर उनकी रचना १०६ 


कलि के कविन्द्र करें परनामा। Pup बरने रघुपति गुन ग्रामा ॥ 
जे प्राकृत कवि परम सयाने । भाषा जिन्ह हरि चरित वखाने ॥ 
i भए जे aI dak आगें । प्रनवडं सबि कपट सब त्यागे ॥ 
| dg प्रसन्न देहु वरदानू । साधु समाज afafa सनमानू ॥ 


वे प्राकृत अर्थात्‌ केवल मानवीय कवि जिन्होंने भाषा में इरिचरित का बखान किया था, 
। तुलसी से तुरंत पूर्व में हुए थे या उनके समकालीन ही थे, ae उल्लेख इतना अनिश्चित है कि 
| उनकी पहचान के विषय में इससे कल्पना करना उचित नहीं । यह भी gra नहीं कि उन्होंने किस 
| भाषा में लिखा था और उनका भी संबंध राम से था या at) “हरि? विष्णु का दी पर्याय है, 
| श्र हरि का झुणगान करने वालों में कृष्णचरित के कवि भी आ जाते हैं, जिनमें तुलसी के 
समसामयिक सूर सवसे प्रसिद्ध E. यदि तुलसी ने उन प्राक्त कवियों के समूह का उल्लेख 
करने की सावधानी वरती दै, तो श्सीलिये कि वे किसी को भी fücu करना नहीं चाहते थे | 
fag वे उनका कोई ऋण स्वीकार नहीं करते, केवल उनके प्रति संमान और प्रेम प्रकट करते है 
श्रौर उनकी श्रेणी में संमिलित होना चाहते हैं, जिससे उनकी कविता को भी, यद्यपि वह भद्दी 
है, साधुसमाज में sata इरिभक्तो में संमान प्राप्त हो-- 


करहु कृपा इरि जस wey पुनि पुनि करडे निद्दोर। ( १४ ख)। 


/— 


प्राकृत कवियों के विषय का कथन १४ वें छंद के दूसरे दोहे पर समाप्त दो जाता है। पर 
वह छंद aga ही लंबा हैँ । उसमें ६ चौपाई, ३ दोहे और ३ सोरठे श्रौर एक और दोहा ata 
कुल ३६ श्रर्थाली हें जव कि श्रामुख के दूसरे अधिकतया लंबे छंदो में ३६ श्रर्धालियो से 
अधिक नहीं हैं । 


इस छंद के तीसरे दोहे से विचारधारा कुछ विच्छिन्न जान पडती है। ठुलसी पुनः 
कवि और सुनियों के विषय में कदने लगते हैं. और राम के चरित्ररूपी मानसरोवर के सुंदर 
हंसों से उनकी तुलना करते हैं। यह संकेत 'रामचरितमानस', इस नाम की ओर जान पढ़ता 
पड़ता है, यद्यपि इस नाम का उल्लेख और व्याख्या अब तक कहीं आई नहीं दै | इसका उल्लेख 
और व्याख्या तो छंद २४ में आमुख के उत्तरार्ध में आएगी । : 


| १४वें छंद के पहले सोरठे में वाल्मीकि की पुनः बंदना दै-- 


ee 


das सुनिपद कंज रामायन Af निरमयउ । 
सखर सुकोमल मंजु दोष रहित gaa सहित ॥ ( १४ घ) ॥ 


यह भी अप्रत्याशित है, क्‍यों कि वाल्मी कि और रामायण का उल्लेख पहले ही वंदनाप्रसंग 
में आ चुका दै । और वाल्मीकि की गणना तो उन प्रसिद्ध भुनिर्यो' और 'कविएुंगबों” में हो ही 
जाएगी जिन्होंने हरिचरित का गान किया है और जिनका उल्लेख १३ दे छंद में और १४ वें 
चंद की पहली चौपाई में अभी हो चुका दै । वाल्मीकि के पुनः उल्लेख का तुलसी के पास 
कोई कारण ज्ञात नहों होता, सिवाय इसके कि उन्होंने आशा कै विपरीत रामायण के संबंध में - 
अपनी सूक्ष्म कल्पना के नुसार ढाली हुईं एक पंक्ति से परिचित कराना आवश्यक समा at 
|` पंक्ति में उन्होंने कहा दै कि रामायण सुकोमल (करण रस से पूर्ण) और सखर (कठोर, भयंकर 
और खर नामक राक्षस के सहित) है एवं साथ ही “दोप रहित? और 'दूपन सहित” दोष सेय . . 
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११० नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


क्योंकि राम कथा के आरंभ में ही राम के अन्यायपूर्ण वनगमन की कथा आती है )।११ च्ञ 
लसी ने सच्चे कवि की वाकूचातुरी का परिचय दिया दे । ऐसे ATAU स्थलों से तुलसी के 
पहले कथन का खंडन होता है और आमुख के इस भाग की सीधी सरल शेली से उसका मेत 
भी नहों वेठता । 
चौददवें छंद का दूसरा सोरठा वेदों की वंदना करता है, जो संसार सागर से qui 
लिये बोहित के समान दै । तीसरे सोरठे में तुलसी ने ब्रह्मा का स्मरण किया है, जो भवसागर 
का निर्माण करने वाले हैं और जिनसे अमृत, चंद्रमा और WAIT के समान एवम्‌ विष और 
वारुणी के समान रल उत्पन्न हुए हैं । ब्रह्मा AT उल्लेख वंदना के प्रसंगों में नहीं आया। fig 
छंद संख्या छद में प्रसंग से जड़ - चेतन श्रौर गुण - दोपों के कर्ता के रूप में उनका seq, 
आ गया दै । यदि कवि उनकी वंदना करना चाहता, तो इतनी देर तक ठदरने की बया 
आवश्यकता थी । शायद जो बात वे पहले भूल गए थे, उसका वे सुधार यहाँ कर रहे हैं fag 
अनुमानतः Té एक नए अलंकार से काव्य को सजाने के लिये ही है जिसमें संसार रूपी सागर 
की तुलना सुविदित क्षीरसागर के मंथन के साथ की गई है। इसके विपरीत इसी छंद के 
अंतिम दोहे में श्लेष या अलंकार नहीं दै । किंतु उसमें पूर्वकथित दूसरे छद के दूसरे दोहे में dH 
सादे ढंग से कही गई प्रार्थना की ही पुनरावृत्ति 2 


इस विश्लेषण से विदित होता है कि चौदहवें छंद की अंतिम दस अर्धालियाँ प्रस्तुत बंद 
से टीक मेल aat खाती । जिन विशेषताओं की ओर हमने अभी ध्यान दिलाया है वे इस 
कल्पना को जन्म देती हैं कि ये दस पंक्तियाँ छंद की रचना के बाद उसमें जोड़ी गई । संभवतः 
उसी समय जव कथामुख का उत्तरार्थ रचा गया । मूल में चोदइवें छंद में ge चौपाई भर दो 
दोहो से अधिक न थे । 

कथासुख I quid जैसा कि हम देख चुके हैं मुख्यतः चमायाचनापरक है। फिर भी 
धार्मिक कल्पनाओं का उसमें रभाव नहीं है । कवि ने अपने धामिक विचार विषयांतर के रूप में 
परंतु बहुत ही स्वाभाविक रीति से आत्मीय शैली में व्यक्त किए हैं-- 


सत्र जानत प्रभु प्रभुता सोई। तदपि कहे बिनु wer न कोई॥ 
तहाँ वेद अस कारन राखा। भजन प्रभाउ भाँति बहु भाखा ॥ 
एक अनीह अरूप अनामा। as सच्चिदानंद  परधामा ॥ 
व्यापक as भगवाना। तेहि धरि देह चरित कत नाना ॥ 
सो केवल भगतन्ह हित लागी । परम कृपाल प्रनत अनुरायी ॥ 
जे ह जन पर ममता श्रति छोहू । जेहि करुना करि कीन्द न कोहू ॥ 


- गई वहोर गरीव नेवाजू। सरल waa साहिव रघुराजू॥ 


इस प्रकार का शक्तिशाली ईश्वरवाद भक्तिमार्ग के अनुयायी के सर्वथा योग्य है । | 
के समान तुलसीदास उस ईश्वर की उपासना करते हैं जो पुरुष रूप में सगुण और निर्यंण रूप 


रूप में अगम अगोचर हैं, जिसने अपने भक्तों को प्रीति से मानव शरीर धारण किया दै 
और जिसका सबसे बड़ा गुण दया है। 


e 


११. que सहित का अर्थ “दूषण? नामक राचस से युक्त भी दै । 
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तलसीदासकृत रामचरितमानस के खोत श्रौर उनकी रचना १११ 


ऐसे ईश्वर को वे राम कहते दें और उसे दशरथ के पुत्र रामकथा वाले राम से अभिन्न 
मानते Ea किंतु यद रोचक 2 कि इस स्थल में तुलसी ने श्ररवी फारसी के शब्दों को वेदांत 
और भागवत की शब्दावली के साथ कितने सदज रूप में मिला दिया है। गरीब STIL, साहिव 
ये शब्द रामचरितमानस मैं बढुत कम प्रवुक्त हुए हैं । ये कथासुख के इस भाग में श्रौर श्रयोध्या 
कांड में आए हैं, अन्य कांडों में agi । यहाँ इनका प्रयोग निश्चित उदृश्य से किया 
गया दै । वे लेखक के मन की समन्वयात्मक प्रवृत्ति के सूचक हैं । और राम भक्ति के मत को 
व्यापक स्वरूप में ढालने को आकांचा को व्यक्त करते Ë 

मानव शरीर मेँ AAA AATA ईश्वर राम की वेदांत के विश्वव्यापी ब्रह्म से भ्रभिन्नता 
दार्शनिक प्रश्नों से संबंधित दै, faan तुलसी ने आमुख में विचार नहीं किया । फिर भी 
समें सगुण ओर fuge ब्रह्म के मानने वालों के विवाद की प्रतिध्वनि सुनाई पढ़ती है । सब 
संदेहों की निवृत्ति और आपत्तियों के निराकरण की इच्छा से तुलसी ने इन दो विरोधी मतों 
में एक प्रकार का समन्वय वैठाने का प्रयत्न किया है, जिसमें उन्होंने राम के नाम को ब्रह के 
aay और निर्गुण दोनों रूपों से ऊपर रखा है । 

राम नाम की महिमा में आठ छंद कहे गए हैं, जिनमें दोहे चौपाश्यों की संख्या श्रौर 
क्रम व्यवस्थित हे । सबसे पहले नाम को मंत्रों का राजा (महामंत्र) कहा गया Eq कवि ने 
उस मंत्र के चमत्कारों का उल्लेख विया दे और उसके चमत्कारी Bat के पुण्य प्रभाव का 
वर्णन क्रिया दे, जिन्हें कवि ने वेदों का सार कहा है। उसके बाद कवि नाम और रूप की 
वेदांतगत मान्यता के विषय में श्रपनी व्याख्या देते हैं। उनका कहना दै कि रूप नाम से 
छोटा दै, क्योंकि नाम के द्वारा ही रूप का परिचय होता दै, उसके विपरीत Well पर इस 
रहस्यात्मक प्रक्रिया पर कोई प्रकारा नहीं डाला गया-- 


नाम रूप गति अकथ कहानी, समुझत सुखद न परति बखानी | 
aga सगुन बिच नाम gardh, उभय प्रबोधक चतुर 'दुभाखी । 
राम नाम-मनि दीप धरु, जीह देहरी द्वार । 
तुलसी भीतर बाहेरहुँ जाँ चाइसि उजियार॥ 
पुनः राम के नाम की सहायता से ही योगी श्रपना लक्ष्य प्राप्त करता दै -और नाम छप 
से अतीत परब्रह्म के साथ एक हो जाता है । नाम के द्वारा ही वह सिद्धि और गंभीर रहस्यों 
का ज्ञान प्राप्त करता है। सव भक्तों में नाम का जप करनेवाले राम को प्यारे हैं। नाम की 
| महिमा तो है ही, यह भी कह्दा गया है कि राम नाम विभिन्न दार्शनिक aat में 
समन्वय स्थापित कर सकता है ( १॥२३॥१ )-- 
अगुन सगुन दुइ AR सरूपा । अकथं अगाध श्रनादि श्रनूपा । 
मोरे मत ag नाम दुहूँ ते। किए जेहि जुग निज वस निज बूते ॥ 


१२. गरीव ( अरबी - गरीव ) कथामुख में तीन वार, अन्यत्र रामचरित मानस में कहाँ नहीं। 
नेवाजू ( फारसा नेवाज ) कथामुख में दो वार और अयोध्याकांड में दो. वार । 
साहिब ( अरबी साहित्र ) कथामुख में दो वार और अयोध्याकाँड में कई वार और शेष 
काव्य में कडी नहीं। 
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प्रौढ़ि सुजन जनि araf जन की । कइउँ प्रतीतिं प्रीति रुचि मन की । 
एकु दारुगत देखिश्र एकू। पावक सम जुग ब्रह्म विवेकू ! 
उभय अगम जुग सुगम नाम ते । कहेऊ AH AF ब्रह्म राम dg 
ब्यापकु एकु ब्रह्म॒ अविनासी । सत चेतन घन आानँद्‌ रासी। 
अस प्रभु हृदय अन्त अविकारी । सकल जीव जग दीन दुखारी i 
नाम निरूपन नाम जतन तें । सोड प्रगटत जिमि मोल रतन तें। 
निरयुन तें एदि भाँति बड़ नाम प्रभाउ अपार d 
कहों नासु बड़ राम तें निज बिचार AJATTI 
यइ एक विचित्र प्रकार का विषयांतर है । इसमें तुलसी ईश्वर के विविध रूपों की समस्या 
पर विचार कर रहे हैं और उसे इस प्रकार सुलभाने का प्रयत्न कर रहे हैं, जो कि उनका 
व्यक्तिगत दृष्टिकोण ज्ञात होता है । निर्गुण और सगुण की खाई को पाटने के लिये रामका 
नाम सेतु के समान कल्पित किया गया है, पर यदद कुछ कमजोर कड़ी है और इम कत्रि को 
अपना मत प्रकट करते हुए कुछ सावधान सा पाते हैं। वे 'मोरे मत” कहकर उसे निजी संमति 
के रूप में आगे रखते Eg तुलसी के मत में नाम सव जीवों के लिये और विशेषतः मानव के 
लिये ईश्वरी तत्त्व की श्रभिव्यक्ति है। इस कलियुग में नाम ही वह तत्त्व हे जिसे मनुष्य im 
के गाह्य श्रंश के रूप में त्रात्मसात्‌कर सकते हैं। आतएव उनके लिये केवल नाम ही मुक्ति का 
साधन है और उस्तीका उनके लिये मूल्य हे । रामकथा जिसमें राम की महिमा कही गई है, 
राम के श्रवतार का कलियुग में वर्णन करती दे और मोक्ष के साधन को आगे बढ़ाती है। 


इस महिमावर्णंन का विषय केवल राम का नाम ज्ञात होता है। किंतु जैसा श्रागे आता 
है, यह कहा गया है कि राम को केवल दशरथ का पुत्र ही नहीं समझना चाहिए । छंद २४ के 
अंतिम दोहे में नाम को राम या ब्रह्म से भी बडा कहा गया है। उसके वाद के छंद में तुलसी 
ने शिव एवं शुक्रदेव, सनत्कुमार एवं नारद आदि ऋषियों का उनमें परिगणन किया है, जिन्होंने 
नाम के द्वारा परम सुख प्राप्त किया । उन्होंने प्रहलाद, ध्रुव और अजामिल जैसे निष्ठावान 
साधुओं का भी उल्लेख किया है ( १। २६। २ - ४ )-- 
नाम जपत प्रभु ae प्रसादू। भगत सिरोमनि भे suena 
H4 सगलानि जपेउ इरि नाऊं। पायउ अचल HATA ठाऊं। 
सुभिरि पवनसुत पावन नामू। अपने वस करि राखे i \ 
अपतु अजामिल गजु गनिकाऊ। भए मुकुत हरिनाम प्रभाऊ। 
कहों कहाँ लगि नाम बड़ाई। रामु न सकहि नाम गुन Uii 


“सब gat में नाम मुक्ति का निश्चित साधन है, पर कलियुग में तो एक मात्र नाम ही हैः 
नहिं कलि करम न भगति विवेकू । राम नाम अवलंबन एकू ॥ ( १। २७।४) 


तुलसी की थुक्ति का सार इस प्रकार है। ब्रह्म का सच्चा स्वरूप जैसा कि सब वेदों मे 
कहा है, अगम अगोचर है । राम स्वयं जो ईश्वर के अवतार और सब जीवों के लिये भक्ति के 
विषय है, उसी प्रकार दुष्प्राप्य हैं, क्योंकि वे प्रत्येक त्रेतायुग में अवतार लेते दै, अतएव कलियुग 
में अर्थात इस समय के मनुष्य जिसे प्राप्त कर सकते हैं, वह उनका नाम और कथा ही है। 
अतएव राम का नाम श्रौर रामकथा ही वर्तमान युग में मनुष्यों के लिये मुक्ति का एकमात्र 
सावन रह जाता दै । AT: राम नाम के जप या रामकथा के श्रवण का सबसे अधिक मरह 


e 
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१ ठुलसीदासकृत रामचरितमानस के खोत श्रौर उनकी रचना ११३ 
होण से कुळ कुछ मिलता है 


- fi >, n “ A = 
है। इस विषय में geile के साथ तुलसी का मत शाक्तों के दृष्टिके 
"HK उस तत्व को निष्क्रिय और 


£z 
[| 
जो केवल मात्र ब्रह्म या RATA की शक्ति में विश्वास करते हैं श्र 
निर्युण मानकर अलग छोड देते हैं । 
इसी प्रकार जव तुलसी राम के नाम को fada ब्रह्म से भी ऊपर श्रधिक मदान्‌ और स्वयं 
राम से भी अधिक मानते द, तो इसका कारण नाम की विलक्षण सक्रियता दी है । तुलसी की 
दृष्टि में नाम राम की शक्ति R | 


I DU FO I 


आर भी कुछ वातों पर ध्यान देना आवश्यक दै । तुलसीदास की दृष्टि मैं ब्रह्म, उपनि- 
पदों का परमतत्व, TAJU द ऑर इश्वर अवतार रूप में सगुण है । किंतु ईश्‍वर का सगुणरूप जो 
भक्ति के योग्य है दशरथ के पुत्र राम तक द्वी सीमित नहीं है। विष्णु या हरि के अवतार कष्ण 
। का भी वहो रूप दै । एक सी मित अर्थ में राम दशरथ के पुत्र का नाम दै जो रामायण के नायक 
| है। किंतु व्यापक अर्थ में राम TAA के सयुण रूप या श्रवतार हैं जिन्हें भगवान या देदथारी 
ईश्वर माना जाता है । इसी कारण इस प्रसँग में प्रह्माद, धुव, श्रजामिल, गज का उल्लेख है, जो 
| विष्णु या कृष्ण के भक्त थे और जिनकी कथाएँ भागवत पुराण में दी हुई है ।८ कद्दागया है कि 
इन व्यक्तियों को भगवान के नाम या हरि के नाम से मुक्ति मिली । हरि में राम और क्रृष्ण 
| दोनों का अंतर्भाव दे । आझुख में राम नाम की महिमा के प्रकरणों में कृष्ण का भी नाम 
| श्राया है जो कि रामचरितमानस में बहुत ही कम स्थानों में आता दै। तुलसी का कथन है 
कि राम - नाम के दो अचर रा - म जिह्वा को ऐसे प्रिय हैं जैसे यशोदा को हरि ( कृष्ण ) और 
| बलराम । किंतु संपूर्ण aga में, जैसे श्रयोध्याकांड में, हरि से तात्पर्य zm के सुण रूप से है, 
| अर्थात्‌ वह Search ईश्वर जो भक्तों का पूज्य है और जो ब्रह्मा, विष्णु और शिव, इन तीनों से 
ऊपर दै। अतएव हरि और भी व्यापक श्रथ में राम का ही पर्याय है। इन दोनों को इस प्रकार 
पर्याय मानने का कारण स्पष्ट है। तुलसी की इच्छा थी कि राम - भक्ति - 3 का चेत्र विस्तृत 
हो और राममत में कृष्णमत का भी समावेश किया जा ud 

रामनाम की मदिमा का वर्णन करते हुए कवि ने कहा है ( १।२५।१ )-- 


राम sms विमीपन dle, राखे सरन जान सव कोऊ। 
राम गरीब अनेक निवाजे, लोक बेद बर विरिद विराने। 
रवी गरीब और पारसी fana ( हिंदी रूप में) यहाँ जान कर रखे गए हैं। इस 
प्रकार के अनाय॑ प्राणी अथम और Td क्षेत्र से वहिभूंत है जिन्हें राम कथा में बंदर या Taal 
का रूप दिया गया है । जिस प्रकार राम के दर्शन से कपीश्वर सुग्रीव और राक्षस योनि में 
उत्पन्न विभीषण पवित्र द्दो गए वैसे दी राम के नाम ने उन जैसे सब जीवों को पवित्र कर दिया 
जो दुर्भाग्य से द्विज कोटि से वाहर उत्पन्न हुए है । 
इस दृष्टि से इन दोनों विदेशी शब्दों का यहाँ प्रयोग विशेष अथं रखता दै । नाम - धर्म 
की व्यापक महिमा ने भक्तिधर्म के उस उदार दृष्टिकोण में जो सामान्यतः उसकी विशेषता 
है और चार चाँद लगा दिए हैं । ° 


| 


द. प्रल्हाद ७:४ ~ ५ - ६, गज ८।२-३ -४, ध्रव ४८ - ६ - १२, अजामिल ६।१ - 

२ - ३, पिंगला १श८। इन्हीं व्यक्तियों का रामचरितमानस में कांड*७१३० बंद १ में 

पुनः वर्णन दै । 

४ ( ६३-२ )- z a 
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aaa से यह भी प्रकट होता है कि तुलसी की ।दृष्टि में शिव का कितना उच्च स्थान 
था । शिव को अन्य सब देवताओं से ऊपर संमान दिया गया दै । आरंभ के शोक में कहा गया 
है कि शिव और उनकी शक्ति के बिना सिद्ध लोग अपने अंतःकरण में स्थित भगवान 5 
दर्शन नहीं कर सकते। se को भी, जिन्हें तुलसी wem पूजनीय समभते हैं, शिव 
का अवतार माना गया है। हरिहर के रूप में विष्णु और शिव दोनों का areas 4 
और साधु लोग दोनों की ही उपासना करते हैं, जव कि राम कथा से द्वेप करने वाले = 
हरि - हर - रूपी चंद्रमा के लिये राहु के समान कहे गए हैं । 


श्रामुख में जैसा कि रामचरितमानस में अन्यत्र भी, शिव और पार्वती को राम का महान 

भक्त कहा गया है -- दोनों ही राम के नाम का जप करते हैं। यही वह महामंत्र है जिसका 

शिव, काशी में मृत्यु को प्राप्त होनेवालों के कान में तारक या मोक्षदायक मंत्र की dg उच्चारण 

करते हैं। शिव स्वयं ही इस मंत्र के कर्ता हैं, क्‍योंकि मूलरामायण के शतकोटि Aat मै मे 
इसी दो अचर के मंत्र को उन्होंने चुन लिया था | 


राम के परम भक्त होने के श्रतिरिक्त शिव श्रागमों के प्रकट करनेवाले हैं। आगमं का 
अर्थ तंत्र है जिन्हें तुलसी “श्रुति? रूप में अत्यंत प्रमाण मानते हैं। nga में उनका उल्लेख 
किया गया है ( १।१५।२-३ )-- 


गुरु fig मातु महेस भवानी । प्रनवउँ दीन बंधु दिन दानी। 
सेवक स्वामि सखा सिय पी के । हित निरुपधि सब विधि तुलसी के । 
कलि बिलोकि जग हित हर गिरिजा । सावर मंत्र जाल Bre सिरजा । 
अनमिल आखर अर्थ न जापू । प्रगट प्रभाउ महेस TINT । 


अतएव तुलसी को तंत्र साहित्य का पता था श्रौर वे उनके मंत्रों की श्रद्भुत 
शक्ति को भी मानते थे। किंतु इतने ही से यह न समझना चाहिए कि तुलसी ने 
रामचरितमानस के निर्माण में उस प्रकार के साहित्य से कोई सीधी सहायता ली थी, श्रथवा 
उन्हे वाम मागं के शाक्त मतों से कोई सहानुभूति थी, जिनमें एकमात्र इस प्रकार के 
साहित्य का उल्लेख आता दै । तथ्य तो यह है कि रामचरितमानस के कुछ स्थलों में तुलसी 
ने शाक्तो के आनचारो के विषय में अ्रुचि प्रकट की है । कोई इतना मान सकता है कि तुलसी 
ने अपने कथानक को शिव - पार्वती के संवाद रूप में वाँधने का ara dat से ग्रहण किया। 


किंतु कथावंध की यह प्रणाली अध्यात्म रामायण औं र i 
i à ण और दूसरे सांप्रदायिक d | 
से थी, जहाँ से तुलसी ने उप्ते लिया होगा। द यिक cat में भी पह 


शिव - पावती संवाद का कोई उल्लेख भ्रामुख के qale में नहीं है, यथपि रामचरितमानस 
सरम Sl ES में कहा गया है। तुलसी ने शिव की बड़ाई करते हुए 
5 à परम भक्त माना हे । उन्होंने अपने आपको शिव की शरण में रखते हुए राम 
T3 वर्णन में सफलता की प्राप्ति के लिये उनके वरदान या कृपा की प्रार्थना की है। पर 
न Ta कहते कि शिव ही राम कथा के आदि कर्ता या प्रथम वक्ता हैं इसके विपरीत 
a ae x प्रतीत होता है a कथा कौ रचना का सारा दायित्व स्वयं तुलसी का 
ह ते इस वात से ही प्रकट हे कि कितने श्रम से कवि ने च्मायाचना द्वारा अपनी 

रक्ता का प्रयल किया दै और यइ कहा है कि यह कथा श्रुति और स्मृति दोनों से संमत दै | 
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ठुलवीदासकृत रामचरितमानस के खोत श्रोर उनकी रचना ११५ 


कोई aie सकता है कि शिव पार्वती संवाद एक सा द्वित्यिक युक्ति मात्र दै । चाहे शिव 2 

TW इसमें आवे या न आवे, पाठक को कोई आंति नहीं हो सकती, क्योंकि रामचरितमानस 
| किसी श्रशात रचयिता का अंथ नहीं है । किंतु यदि ae मान लिया जाय कि रामकथा के वक्ता 
| के रूप में शिव का कोई विशेष महत्त्व नहीं देतो भी यइ तो ज्ञात होता ही है कि आरंभ से ही 
| शिव को इस कथा में यद स्थान प्राप्त था। किंतु आमुख के yale में एक और जहाँ शिव का 
| कई वार नाम लिया गया है ऑर उन्हें कथा का कर्ता या वक्ता नहीं कद्दा गया वहाँ तुलसी 
ने स्वयं अपने लिये यह घोषणा की हे कि वे रामकथा कहने जा रहे है जिसमें वे शिव पार्वती 
संवाद की कोई चर्चा नहीं करते । 


कथामुख के प्रथम भाग में रामचरितमानस, इस नाम के विषय में भी zu d कहा 
गया | छद चौदद के दोददा तीन में जो वाद में जोडा गया जान पडता दै, कवि ने weg कोविदों 
को रामचरित रूपी मानसरोवर का हंस कहा दै, पर वहाँ तक काव्य का ae नाम ouf 
«f श्राया | सवंत्र उसे भणिति, गाथा या चरित कद्दा है। श्रामुख के उत्तराद' में छंद पैंतीस 
तक पहुँचकर sa का विशेष नाम रामचरितमानस श्रौर उसके पौराणिक उद्भव की ag 


| 
Í व्याख्या की गई हैं । 
| आमुख का TANS 
| ga ३० - ४३ 
| > $s ~ a= ` है CS 
aga के पूर्वाद्ध में जिसका ऊपर विश्लेषण किया गया है, तुलसी ने चार बार कथा के 
| आरंभ करने का उल्लेख किया है — 
| १ - वर्तमान काल में संस्कृत वंदना में भ्रातनो ति 
२ - वर्तमान काल में बरनति रामचरित (२१) 
| ३ - भविष्यत्‌ काल में करिदर्ऊ रघुपति कथा (१४१) 
| ४ - वर्तमान काल में IGS Wat बिसद ag (२१ दोद्दा ३) 
| ० c AS X [RE ~ 
अंतिम वतमान काल आसन्न भविष्य के लिये है, श्रर्थात्‌ में राम के विशद यश का 
वणन करने दी वाला हूँ । 


^ 


अतएव कथा का आरंभ तुरंत वाद तीसवें छंद में होने की आशा थी । पर वस्तुतः वह 
बहुत वाद में चोवालिसवे छंद में होता है । २९ और ४४वें छंद के बीच में एक लंबा व्यवधान ROC 
जो ऊपर कहे हुए संदभ से बिलकुल नहीं मिलता । उस श्रंश में एक प्रकार का दूसरा श्रामुख- 
पाया जाता हैं, जो west से बहुत बातों में भिन्न dd 
छंद तीस में एक दम से ऋषि याज्ञवल्क्य और उनके श्रोता ऋषि भारद्वाज का 
|: मिलता है— 
जागबलिक जो कथा सुहाई, भरद्वाज युनिवरहिं gai 
afees सोई संवाद वखानी, gag सकल सज्जन gg मानी | 
इसमें क्रिया का काल वदल गया है । इसमें वद वर्तमान (अर्थात्‌ आसन्न भविष्य ) नहीं 


है, जैसा पहली पंक्तियों में है वरन्‌ मविष्य दै । वस्तुतः दोनों ऋषियों का संवाद बंद 
४७ से आरंम होगा। इस बीच में तुलसी श्रपनी कथा को उत्पत्ति बताने लगते z | 


——————— तला ला 


(१२०२ ater १ )--- | 
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संभु कीन्ह यह चरित सुहावा । बहुरि कृपा करि safe gaar । 
सोइ शिव कागभुशु'डिहि दोन्हा । राममगत अधिकारी चोन्द्दा । 
तेहि सन जागबलिक पुनि पावा । fare पुनि भरद्वाज प्रति गावा | 
ते श्रोता बकता समसीला। सब दरसी जानहिं हरि लीला । 
aaf तीनि काल निज ग्याना । करतल गत आमलक समाना। 
आरउ जे हरि भगत सुजाना। कहहिं gate समुभहिं विधि नाना। 
मैं पुनि निज शुरु सन सुनी कथा सो सूकर खेत | 
यहाँ तुलसी ने राम कथा के काल्पनिक वक्ताश्रों का उल्लेख किया है। क्रमानुसार उनकै 
नाम ये हैं-शिव, yg fe और याशवल्वय । स्पष्ट ही शिव को इस चरित का कर्ता कहा गया है। 
तथ्य यह है, जैसा हम देखेंगे, कि अंथके अधिकाँश भाग में aaa बालकांड के sity 
भाग और संपूर्ण अयोध्याकांड में इन तीनों में से एक भी वक्ता का उल्लेख नहीं आता, शौर 
कवि स्वयं अपनी कथा के वक्ता हैं । किंतु रामचरितमानस के अवरिष्ट भाग में इनमें से किसी न 
किसी वक्ता का नाम ठहर ठहर कर आता रहता है । 


इस स्थल से यह अनुमान करना सुसंगत है कि यह कथा चार संवादों के रूप में चली 
Aral थी, अर्थात्‌ शिव - पावती, शिव - भुशु डि, भुशुडि - याशवल्वय और अंत में argae- 
भारद्वाज | किंतु इन चार संवादोंमें से केवल पहले दो और चौथे का ही रामचरितमानसमें qug 
श्राया है। आमुख में इस स्थल के श्रतिरिक्त और कहीं भी न तो यह कहा गया है और न 
इसकी कोई ध्वनि है कि शिव ने इस कथा को pup fe से कहा था या gg fe ने याज्ञवल्कय से। 
वक्ता के रूप में झुशु'डि और याशवल्वय परस्पर स्वतंत्र विदित होते हैं, शिव और quien 
निर्भर नहीं । कांड ३ से ६ तक शिव और भुशु डि क्रम से वक्ता के रूप में आते है, किंतु 
उनमें से कोई दूसरे की वात नहीं दोहराता | केवल सातवें कांड के अंत में शिव ने मुशु डि का 
उल्लेख किया है, सुशु डि ने शिव का कहीं नहों | अतएव AGE का उक्त उल्लेख समरत ग्रंथ पे 
अन्यथा सिद्ध हो जाता है और ग्रथ के तथ्यों से मेल नहीं खाता । 

तुलसी अपने पाठकों को सूचित करते हैं कि उन्होंने यह कथा अपने गुरु से सकरखेत में 
सुनी थी, पर पहले उनकी समझ में नहीं आई, व्योकि वे उस समय इतने मूढ़ और विषयासक्त प 
कि उस गूढ़ रामकथा का जिसके श्रोता वक्ता ज्ञाननिधि ये । समक पाना उनके लिए संभव न 


था । तुलसी ने जो कथा सूकर खेत में सुनी थी वह वाल्मीकि कृत कथा नहीं हो सकती थी। 


"वह कोई ऐसी रामायण थी, जिसके रचयिता शिव कहे जाते थे और जिसके | पौराणिक 
पुरुष थे और जिसके द्वारा किसी श्रध्यात्म तत्व का उपदेश देने का दावा था | संभवतः वह 
कथा संत में थी, adifa तुलसी उसे भाषा में करना चाहते है ( १३११ )-- 
; भाषावद्ध करव मैं सोई । 
रामकथा की उत्पत्ति के विषय में इस प्रकार की व्याख्या को उससे संगति नहीं बैठती 
जो आमुख के पूर्वा में कदा गया है । क्यों कि यदि यद स्वीकार कर लिया जाय कि इस काल 


का उद्भव इसी स्रोत से हुआ था, तो तुलसी का दायित्व बहुत कुछ कम दो जाता दै प 
उनकी लंवी क्षमायाचना अर्थद्दीन हो जाती $a 


चंद तीस में एक नया विचार रामकथा की अनंतता के विषय में है । शिव को अग्रसर 
. देने पर भी यह कहा गया है कि सव वक्ता समान हैं, और कवि का यह भी कहना है कि, 


e 
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aie भी ऋषि दें, जिन्होंने इसी कथा को “अनेक प्रकार से! ( बिधि नाना ) कहा दै । रामकथा 
के वर्तमान रूपों और अन्य रूपो में जो भेद पाए जाएं, उन्हें परस्पर विरोधी नहीं मानना 
चाहिए । वे सभी रूप एक समान uer हैँ , क्योंकि ऐसे मुनिया ने उन्हे कदा हैं जो सब एक 


समान हरि लीला के विश और «xu दृष्टि युक्त थे। आगे तुलसी ने अपने पाठकों को यह 


चेतावनी दी है (१।३३।२ दोहा — ३४१ )-- 
ak यह कथा सुनी नर्हि होई । जनि श्राचरजु करे fa सोई ॥ 
कथा अलौकिक gef जे ग्यानी aR श्राचरजु afa Ag जानी ॥ 
रामकथा कै मिति जग नाहाँ। श्रसि प्रतीति fare के मनमाददी ॥ 
नाना भाँति राम भ्रवतारा । रामायन सत कोटि श्रपारा di 
कलप भेद इरि चरित सुद्दाए। भांति अनेक se गाए॥ 
ata न gaa त्रस उर आनी । सुनित्र कथा सादर रतिमानी ॥ 
राम Add अनंत गुन, श्रमित कथा बिस्तार । 
सुनि श्राचरजु न afaa, जिन्द के विमल विचार ॥ 
एहि विधि सब daa करि दूरी । सिर धरि गुरुपद्‌ पंकज धूरी॥ 
पुनि सबहीं विनवउँ कर जोरी । करत कथा जेहि लाग न खोरी॥ 

राम के अवतारों की अनेकता और उसके कारण रामायण की श्रमितता का भाव रामा- 
वत संप्रदाय में भागवत धर्म से लिया गया जान पड़ता दै। भागवत के ग्रनुसार कृष्ण प्रत्येक 
कल्प में अवतार लेते हैँ और नरचरित करते हैं जो उनकी माया की लीला या क्रीढ़ा RI 
रामकथा की श्रनंतता में विश्वास अधिकांश मध्यकालीन रामाययों में पाया जाता दै । जैसे 
योगवाशिए, अध्यात्मरामायण, श्रदूभुतरामायण, आनंदरामायण, संभवतः भुशुंडिरामायय में 
भी। अद्व्मुतरामायण वाल्मीकिरामायण की परिशिष्ट या areal कांड कदी जाती है । कहा 
जाता है कि महर्षि वाल्मीकि ने दो रामायणे वनाई at । एक देवताश्रॉ के लिये सौ करोड कोको 
की, दूसरी चौबीस इजार शोको की मनुष्यों के लिये, जो कि वर्तमानबाल्मीकि रामायण | 
अद्भुतरामायण पहली का एक श्रंश होने का दावा करती है, जैसा कि उसमें लिखा दै। 

अध्यात्मरामायण को भी किसी ES समग्र ग्रंथ का एक छोटा सा श्रंश कहा जाता 
हे । पहले अध्याय में ब्रह्मा नारद से कहते हैं ( प्रस्तावना छोक ४६ - ४७) — 

“रामगीता की महिमा का पूरा ज्ञान केवल शंकर को है, पार्वती केवल उसका आधा 
|: जानती हैं और में उस ad का SUMI जानता हूँ। में तुम्हें उसका एक श्रंश salsa, 
पूरे का वर्णन नहीं हो सकता ।? 

रामकथा की अनंतता और रामअवताराँ की अनेकता एक दूसरे से पृथक नहीं को जा 
सकती, भ्रतएव अध्यात्मरामायण में सीता राम से वन चलने का आग्रह करती हुईं यह्‌ 
अकाय्य युक्ति देती हैं ( २।४।७६ ) — 

at तुमसे sx भी Pri कहूँगी, जिसे जानकर तुम्हें मुझे वन में ले चलना चाहिए । 
बहुत से ब्राह्मणों ने अनेकों रामायण सुनी हैं। कव और कहाँ राम सीता के विना बन में गए 
हैं, मुझे बताइए v 

अतएव हम देखते दें कि तुलसी ने आमुख के इस भाग में भागवर्तपुराण और सांग्रदा- 
यिक रामायणों का दृष्टिकोण ग्रइण किया है। Teale Aga में और उत्तरकांड में राम- 
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कथा और राम के san की अनंतता के विषय में उसी प्रकार के कथन हैं। पर शेष का 
में कहीं ऐसा नहीं मिलता । उन्हीं भागों में इम देखते दै कि राम के चरित को लीला 
गया है और संप्रदायप्राप्त रामायणों का उन पर स्पष्ट प्रभाव है । il 
अपने पाठकों को इस प्रकार आश्‍्वरत करके और पहले से ही उनकी रांकाओं का निरा 
करण करके तुलसी ने अपने काव्य की निश्चित तिथि और समय बताया है ( १।३४।२ ३) ; 
. सै 77 “३ । 
संवत सोरह सै एकतीसा। aes कथा इरिपद धरि सीसा। 
नौमी भौमवार मधुमासा। श्रवधपुरी यह चरित SAIET | 
जेहि दिन रामजनम श्रुति maf । तीरथ सकल तहाँ चलि आवहिं। 
उस शुभ दिन सव संत तथा देवता अयोध्या में आते हैं, जिससे उसकी पवित्रता भर भी 
बढ़ जाती है ( १।३५।३ )। 
सब बिधि पुरी मनोहर जानी । सकल सिद्धिप्रद मंगल खानी । 
विमल कथा कर कीन्इ अरंभा | सुनत नसाहि काम मद N I 


अपने काव्य के नाम की इस प्रकार व्याख्या करके तुलसी. कहते हैं -- 
mes कथा सोइ सुखद सुहाई | सादर gag सुजन मन लाई ॥ --( १,३५,७) 
3 
यह चौपाई जिसमें 'रामचरितमानस” की रचना के संवंध में निश्चित सूचना दी हुईं है 
श्रपनी व्याख्या के विषय में एक समस्या उत्पन्न करती दै । यदि सव टीकाकारों के साथ हम d 
Bion कि छंद ३४ की अर्घाली ३ , ४ मिलकर एक तिथि सूचित करती है; तो मानना 
म के aah ने अंपना काव्य o १६३१ ( १५७४ ई० ) में चेत महीना की नवमी को 
z 
जैस दिन मंगल था, लिखना शुरू किया था। पर जैकोबी श्रौर थियर्सन की गणना के 
अनुसार सं० १६३१ में चेत की नवमी के दिन बुधवार था, मंगल नहीं। 


Rut & 


eee ने इस कठिनाई का दूसरा इल सुझाया है।१° उनका कहना है हि 
e CS MEN = अर्घाली ung ) क्रिताएँ वर्तमान काल की है । ( वरनउ 
on dee CUR [9 - १३ ) क्रिया फिर वर्तमान काल में है ( aes l । इससे वे 
को नहीं लिखा गया होगा 0000000 (बंद १४, श्र्धाली १-६) राम नवमी 
Gaia > क्योंकि उस दशा में छद ३४ अर्धाली ६ में IR दिन? के स्थान 
due तिका ai 2d अकार वह दूसरा अनुच्छेद अयोध्या में नहीं लिखा गया 

9 का संकेत निकटवाची यहाँ? से न करके दूरवाची “वहाँ? से किया गया है। 


इस als 
दूसरा "s TISSUES उन्होंने एक छाव दिया है। उनका कहना है 
` 7 समय नहीं लिखा गया जब पहले और तीसरे लिखे गए, वरन्‌ बहुत 


: . नोट्स श्रान तुलसीदास, इंडियन एंटिक्वेरी २२८९ | 
: रायल एसियाटिक सोसाइटी की पत्रिका, १९३५, ४७७७ | 


e 
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० 
बाद में लिखा गया जब कवि श्रयोध्या से चले आए थे और उनके अंथ का भ्रधिकांश भाग 
लिखा जा चुका था । वैसी दालत में दिन की गड़बड़ी ( बुद्ध की uer मंगल ) कवि की “विस्मृति 
के कारण हुई होगी, क्योंकि उस घटना को aga समय बीत चुका था। संक्षेप में माताप्रसाद 
जी का मत इस प्रकार दै -- 
घुलसीदास ने पद्दला और तीसरा श्रनुच्छेद अयोध्या मॅ do १६३१ की रामनवमी को 
लिखा | उसी समय उन्होंने संवत्‌ का उल्लेख कर दिया था, पर मांस और दिन या स्थान का 
उल्लेख नहीं किया । कुछ वर्ष वाद उन्होंने मद्दीने की तिथि और स्थान का उल्लेख जोड़ कर 
उस भूल का सुधार कर दिया । पर श्रव उन्हें उस विषय में टीक स्टृति न रद्दी थी इसी लिये 
दिन लिखने में भूल हुई ।? 
यह कल्पना संभाव्य नहीं जान पडती । इस प्रकार तिथि और दिन का छूट जाना बहुत 
कम संभव दै । इसके अतिरिक्त उक्त चौपाश्यों में घटाने बढ़ाने का कोई चिद्व नहीँ मिलता। 
सारा अंश एक साथ लिखा गया जान पड़ता है। यदि इम मूल की रौर गराई से समीक्षा करें 
तो पता चलता हैं कि छंद २४ की safe ४ - ५ जो दो श्रलग श्रलग चौपाइयोँ के अंतर्गत 
हैं मिलकर एक ही तिथि सूचित नहीं करतीं, क्योंकि दोनों पंक्तियों में क्रिया के काल भिन्न 
भिन्न दै । श्रतण्व संवत १६३१ जिसमें कवि ने भ्रामुख का वह sia लिखा दै और रामचरित- 
मानस नामक अंथ के आरंभ करने को सूचना दी है, वही वर्ष नहीं था जब उसने रामकथा 
लिखना आरंभ किया था । हमारी संमति में रामचरितमानस ग्रंथ और कवि द्वारा रामकथा के 
आरंभ करने के वर्ष भिन्न भिन्न थे । तुलसी ने उक्त श्र्धालियों वाला sia सं० १६३१ में लिखा, 
पर अयोध्या और रामनौमी वाले अंश का स्मरण तव किया जव पहले पद्दल रामकथा लिखना 
आरंभ किया था | इसमें आश्चर्य नहीं कि ae स्थान श्रौर वह दिन उनकी स्मृति में प गया था, 
उन्हें सप्ताह का दिन मंगल भी याद था । पर उस पहले वर्ष का उल्लेख उन्होंने नहीं किया, अन्यथा 
उन्हें दो तारीखें देनी पड़ती जो कि कुछ श्रटपटा लगता । श्रतख इम निम्नलिखित परिणाम 
पर WaT हें । तुलसी ने श्रयोध्या में राम का चरित do १६३१ से पडले किसी वर्ष में लिखना 
शुरू कर दिया था । पर संवत १९३१ में उन्होंने रामचरितमानस Bala शिव के मानस में जो 
रहस्यात्मक कथा थी उसे आरंभ किया । उस समय रामचरित का महत्वपूर्ण भाग वे लिख चुके 
थे, और प्रथम लिखित अंश को उन्होंने पने बड़े ग्रंथ में संमिलित कर लिया । जव वे अपने 
काव्य के लिये प्रस्तावना लिखने लगे ( आमुख न्य swi) तो तुलसी ने सांवधानी से इस 
वात का स्मरण किया कि किस शुभ स्थान और किस शुभ दिन में उन्होंने रामचरित लिखा था 


जो संवत्‌ १६३१ में संघटित किए जानेवाले रामचरितमानस का अंश वन गया । शस कल्पना 


की संभावना इस वात से और भी बढ़ जाती है कि काव्य का बीच का भाग जिसमें तुलसी 
ही वक्ता हैं पहले लिखा जा चुका था । और ग्रंथ का भ्रवशिष्ट भ्रंश एवम्‌ आसुख का उत्तराधै 
बाद में लिखा गया ।११ संवत के साथ काव्य का भी इस प्रकार उल्लेख किया गया है — 


रामचरितमानस एहि नामा | सुनत खवन पाइय विश्रामा॥ 
मन करि विषय अनल बन जरई । होई सुखी जो यहिं सर पई ॥ (१।३५।५ - ७) 


तुलसी ने उस नाम के कारण और महत्व पर भी प्रकारा डाला R I 


T" १. परिच्छेद ७ - ४ श्रयोध्याकांड का पूवं लेखन। 
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रामचरितमानस मुनि भावन । बिरचेउ संभु USD पावन। 
त्रिविध दोष दुख दारिद दावन । कलि कुचालि कुल धनुष नसावन | 
रचि महेस निज मानस राखा । पाइ सुसमड सिवा सन भाखा। 
ताते रामचरित मानस RIRS नाम fem हेरि इरपि हर | 
कहों क्था सोइ सुखद Sud सादर सुनहु सुजन मन लाई | 


यहाँ नाम रामचरित के कर्ता के रूप में शिव की करनी से संबंधित. वताया गया है। Seg 
आधार मानस के श्लेपपरक दो sp पर है। एक मन और दूसरा मानसरोवर । तएन मान. 
सरोवर का अर्थ समझा जा सकता दै राम के चरित का मानस अर्थात्‌ मानसरोवर? या श्रंतरात्मा ] 
मानस शब्द पर इस प्रकार का श्लेप तीसरे कांड में दो बार १२ और सातवें कांड में कई बार्‌ 
आया है पर वहां काव्य के नाम का संकेत नहीं है । इसी प्रकार ( १।१४६ ) में स्वायंभुव मत 
ने राम की स्तुति करते हुए उन्हें भुशु'डि के मनरूपी मानसरोवर का हंस कहा है (नो मुसुंडि पर 
मानस हंसा )। वस्तुतः हिंदी रामायण में रामचरितमानस” नाम का उल्लेख आश्चर्यजनक a 
से विरल है । आमुख के ऊपर लिखे स्थल के अतिरिक्त वह केवल दो वार और आया है। छ 
तो वालकांड के छंद १२० के एक अतिरिक्त सोरठे में जहाँ भुशु'डि को रामचरितमानस का 
वक्ता कहा गया है, और दूसरे सातवें कांड के yg डिचरित में sui लोमश ऋषि angg fe 
को रामचरितमानस सुनाते हैं। हो सकता है कि तुलसी ने यह नाम वहीं से लिया हो su 
से सातवें कांड के भुशु डिचरित की सामग्री ली थी । कुछ भी हो वह नाम रामकथा के 
वक्ता भुशु डि से जान पड़ता है । यह संभव है कि अपने ग्रंथ का यह नाम रखने का बिचार 
तुलसी को कुछ बाद में आया हो Q2 

इस प्रकार रामचरित मानस की दिव्य उत्पत्ति और नाम की सार्थकता वताकर कवि पुनः 
वर्तमानकाल में (कह) अपनी कथा के arta की घोषणा करता है, जिससे यह आशा हुई थी 
कि शिव-पावंती-संवाद का आरंभ होगा । पर वस्तुतः वह संवाद बहुत वाद में छंद १०५ पर 
आता है। एक दूसरे आकस्मिक विचार को बीच में रखते हुए तुलसी वताते है कि उनके काय 
के साथ रामचरितमानस नाम की संगति किस प्रकार है । पर जो कुछ कहा गया है उसमें नाम 
की व्याख्या कम है और ग्रंथ की मानसरोवर के साथ अलंकारात्मक आर प्रतीकात्मक तुलना | 
इम अधिक देखते हैं। यहाँ कवि में आमुख के पूर्वार्ध की श्रपे्ञा आत्मविश्वास की मात्रा कहाँ 
अधिक है ( ११ ३६। १ )-- ८ 


संयु प्रसाद सुमति हिय हुलसी। रामचरितमानस कबि तुलसी । | 


शिव की कृपा से तुलसी के हृदय में सुमति ( काव्य स्फूर्ति) जाग्रत हुई | sicat 
रामचरितमानस का कवि हो गया । 


'पर दूसरा अथ भी संभव है और हम समभते है वही अधिक संभाव्य है-- 


शिव कौ कृपा धन्य हे जिससे तुलसी के हृदय में स्फूर्ति उत्प गौर 
: द्‌ न्न हुई और सामचरितमात् 
धन्य है, जिससे तुलसी कवि वन गया | px 


———————— ÁÀ II चिट 


perm 


१२, ३।ऋ। १ ११।४। 
१३. परिच्छेद १४, २ रामचरितमानस की रचना | 
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उस मानस के वर्णन में AJA का रेषांश wahr श्राठ छंद प्रयुक्त हुए है । इस विचित्र 
वर्णन को ठीक ठीक सारांश कना उपयुक्त नहीं होगा। फिर भी यदद निश्चित है कि बाद में 
लिखकर कवि ने अपने ग्रंथ की सोंदर्यपरक विशेषताओं और उससे मिलनेवाले ्राध्यात्मिक 
anit की ओर संकेत किया दे ( १।३६।२ दोहा ३७१ - ४ )-- 


। सुमति भूमि थल हृदय अगाधू, वेद पुरान उदधि घन साधू । 
| qau राम सुजस बर बारी, मधुर मनोर मंगलकारी d 
| लीला सयुण जो Hale वखानी, सोइ स्वच्छता करइ मल हानी । 
प्रेम भगति जो वरनि न जाई, सोइ मधुरता सुसीतलताई । 
सो जल सुकृत सालि हित होई, राम भगत जन जीवन सोई । 
मेघा महि गत सो जल पावन, सकिलि aaa मग चलेउ सुद्दावन । 
भरेउ सुमानस gaa थिराना, सुखद सीत रुचि चारु चिराना। 
| सुठि संदर संवाद बर विरचे बुद्धि विचारु। 
| तेइ एदि पावन सुभग सर घाट मनोहर चारु ॥ 
| सप्त प्रबंध सुभग सोपाना! ज्ञान नयन निरपत मनमाना di 
| रघुपति महिमा अगुन अवाधा। वरनव सोई वर बारि श्रगाधा ॥ 
| राम सीय जस सलिल सुधा सम | उपमा वीचि बिलास मनोरम ॥ 
| qua सघन चारु चौपाई। जुगुति मंजु मनि सीप सुद्दाई॥ 
छंद सोरठा इंदर दोहा । सोइ बहुरंग कमल कुल सोहा ॥ 
| अरथ अनूप JAA सुभासा | सोइ पराग मकरंद सुबासा॥ 
| सुकृत पुंज मंजुल श्रलि माला । ज्ञान बिराग विचार मराला॥ 
| धुनि अवरेव कवित गुन जाती | मीन मनोहर ते बहु भांती॥ 
| कवि ने कुछ भी विवरण पाठकों के सोचने के लिये नहीं छोड़ा । सकती urget | 
| रामनाम के गुणों की जलपक्षियों से तुलना की गई है । भक्ति के श्रनेक विधान Fat के समान 
| कहे गए हैं, जिनमें शम, दम और नियम के फूल फूलते हैं और ज्ञान के फल लगते हैं। एवम्‌ | 
| अनेक प्रसंग और उपकथाएँ उन zat पर कलरव करनेवाले 'शुक्रपिक' के समान हैं, जो श्स | 
| कथा को गाते या सुनते हैं । वे इस मानस फे रखवाले श्रधिकारी Ea उसके विपरीत जो | 
विषयों में डूबे हुए हैं वे उन बगुलों और कौवों के समान हैं जो इस सर के निकट नहीं आते 
\ (tae - ६ )-- 
E मानस मानस चष चाही । भइ कवि बुद्धि विमल भ्रवगाही ॥ 
भएउ. हृदय आनंद उछाहू | उमगेउ प्रेम प्रमोद प्रवाहू ॥ 
चली सुमग कविता altar सो । राम बिमल जस जल भरिता सो ॥ 


कथा के प्रत्येक भाग की तुलना उस मानस के किसी न किसी भाग से की गई है । 
काव्य के मुख्य भागों को we ऋतुओं के समान माना है । शिव-पावती-विवाह हेमंत है । राम 
के जन्म का आनंद शिशिर है । राम का विवाइ वसंत है | राम का बन गमन निर्मम ग्रीष्म है । : 
राक्षसों से घोर युद्ध वर्षा है। राम का सुखी राज्य सुंदर शरद ऋतु है । यद विचित्र है कि 
कवि अपनी विनय और दीनता का भी उल्लेख करता है जो कि आमुख di qid में वर्णित है । 
उसका कइना है कि मेरी यह दीनता ही उस मानस के जल का इल्कापन (ललित लघुता) है । 


४ ( ६३-२) 5 3 . 
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^ 
उस स्थल के da में भूतकाल का प्रयोग इस वर्णन के वाद की रचना 7 का ads 
करता है ( १।४३। दोहा १ )-- 


मति श्रनुहारि सुवारि गुन गन गनि मन श्रन्हवाइ । 
सुमिरि भवानी संकरदिं कह कबि कथा gE ॥ 


यह लंबा संदर्भ कई कारणों से आश्चर्यजनक है । इसमें रामचरितमानस का वर्णन ay 
के रूप में उतना नहों जितना नीति या धर्मप्रधान काव्य के रूप में दै जिसमें गंभीर संवाद 
दार्शनिक विचार दी मुख्य विषय है । कथात्मक भाग के बीच की उपकथा और आख्यानो क्षे 
शुकपिक के समान कहा गया है । इस प्रकार का वर्णन सांप्रदायिक रामायणो के सा 
ज्ञान या अध्यात्मप्रधान sit के लिये अधिक चरितार्थ होता हे । संपूर्ण हिंदी रामायण ३ 
लिये यह इतना उपयुक्त नहीं दै जितना केवल उसके कुछ अंशों के लिये, विशेषतः सातवे कांट 
के लिये जिसका अंतिम भाग ( कागभुशु डिसंवाद ) सांप्रदायिक रामायण के ढंग पर निर्मित 
हुआ है । 

उन संवादों का उल्लेख जो उस मानस के चार घाट हैं, स्पष्ट नहीं है। वे कौन से संवाद 
हैं ? रामकथा के पात्रों में जो पारस्परिक संवाद हुए हें उनसे तो तात्पर्य हो नहीं सकता क्योंकि 
इस प्रकार के कथनोपकथन वहुत से हैं और उन्हें उस प्रकार के घाट नहीं माना जा सकता 
जिनसे रामचरितमानस तक पहुँचा जाता है। स्पष्टतः इनका संकेत उन संवादों से होना 
चाहिए जो कथा के विभिन्न वक्ता-श्रोताओं के बीच हुए हैं। सव टोकाकारों ने संवादो को उसी 
अर्थ में सममा है पर उनकी पहचान करने में सदको कठिनता पढ़ती हे । शिव - पार्वती, 
याज्ञवल्क्य - भारद्वाज और भुशु'डि-गरुड, इन तीनों संवादों के विषय में सव एक मत है, 
पर चौथा संवाद कौनसा लिया जाय ? किसी ने तुलसी और संतों के बीच में एक संवाद माना 
है, दूसरे ने राम और उनके भक्तों के वीच में, पर ऐसे सुझावों का कोई आधार नहीं है। 


हमारी संमति में इस प्रश्‍न का समाधान हो सकता है, यदि हम सातवें कांड की विशेष 
रचना पर ध्यान दें। वस्तुतः रामचरितमानस में दो शिव-पार्वती-संवाद हैं, एक वालकांड 4, 
दूसरा उत्तरकांड में। जैसा आगे विचार करेंगे तुलसी ने उन दोनों संवादो के संमिश्रण का 
प्रयत्न किया है जिससे वे भुशु डि द्वारा कही रामायण को शिव द्वारा वर्णित रामायण के 
समकक्ष ला सके ।१४ पर वस्तुतः बालकांड में शिव की वही स्थिति है जो प्रथम कांड में याई 
वल्क्य को । पहले कांड में कथा के प्रथम वक्ता शिव हैं, सातवें कांड में वे मुशु'डि की sitar ate 
ˆ हो जाते है। कांड एक और सात की रचना समान ढंग से हुई है । दोनों में एक संवाद और 
एक-एक उपसंवाद को नीचे ऊपर रखकर कांड का रूप खडा किया गया है । अतएव IE 
में चार संवादों का संक्रेत ग्रंथ के तथ्यों से पूर्णतः समन्वित्त होता है । 
रामचरितमानस के आलंकारिक वर्णन में तुलसी ने अपने अंथ के काव्यात्मक gel प 
बल दिया है और यूद वात कुछ आश्चयंजनक है । क्योंकि आमुख के पूर्वाध में वे इससे इष 
अन्यथा HE चुके हैं। अव हम देखते हैं कि हिंदी रामायण का रचयिता अपने कवि होने की 
धोषणा करता है और उसका विचार है कि इस अंथ में काव्य की सव आवश्यकताशों का 


१४. परिच्छेद १३ ३ › मुशु डि द्वारा कथित रामायण । 
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निर्वाह किया गया दै । विशजन इसके छंद, चौपाई और दोद्दो के कारण एवम्‌ ध्वनिवक्रो क्ति 
आदि कवित्वयुर्णी के कारण इसका रसपान करेंगे । तुलसी ने अपने ग्रथ she श्रफ्नी शक्ति 
के बारे में पूर्व की श्रोचा बिलकुल दी दूसरे प्रकार का विचार व्यक्त किया दै । जो पहले भक्ति- 
प्रधान ग्रंथ था और सुखदायक द्वोने पर भी काव्यगुणों के विषय में जिसका दावा न था, श्रव 
इस प्रकार का काव्य वन गया दे जिसके विषय में उसक्रे लेखक को गर्व है । 

अंतिम विश्लेषण करते हुए प्रतीत होता दै कि ऊपर के इस वर्णन का कोई अर्थ नहीँ है 

TRAE. z ^ is 2 

यदि इम सातवें कांड की रचना और विषय पर ध्यान दें जिसमें शिव नहीं वरन्‌ भुशुंडि राम- 
कथा या रामचरितमानस के साज्ञात्‌ वक्ता हैँ । उसी कांड में यह बताय! गया है कि अशुंडि की 
रामकथा का आरंभ रामचरित रूपी मानस के वर्णन से किया गया है-- 

रामचरित सर कहेसि बखानी, ७६४४ | 

भुशुंडि का वह वर्णन उसी प्रकार का रद्दा होगा जैसा तुलसी ने श्रामुख के उत्तराध में 
दिया दै । यहाँ और वहाँ दोनों का खोत एक ही ear द्दोगा । 


रामचरितमानस के MYA पर व्यापक दृष्टि 


रामचरितमानस का age विशेष रूप से जटिल दै जैसा हमने श्रमी देखा, क्योंकि 
इसमें मंथ की जटिलता का प्रतिनिधित्व है । उसका पूर्वार्ध ( १ - २६ ) भाव सरलता के कारण 
विशिष्ट है , जिसमें कवि के निजी विचार और कहीं कहदी कथानक भी हैं और किसी प्रकार का 
काव्यात्मक ठाठ नहीं दै । इसके द्वारा जिस वस्तु का आरंभ किया गया है वह स्वातः सुखाथ 
और सर्वशास्त्रसंमत तुलसी की विरचित रामकथा है । 

sat रामचरित रूपी मानस या कथा के काल्पनिक वक्ताओं का कोई उल्लेख quii 
और न कथा की अनंतता या शिव-पाव॑ती-संवाद का उल्लेख है । 

आमुख के पूर्वाध में कुछ शब्दगत विशेषताएँ भी हैं। इरि? शब्द का ud कमी बिष्णु 
लिया जाता दै, जैसे हरिद्दर ( विष्णु ्रौर रिव या विधि aka -- aur, fey siz शिव ) 
शब्दों में। जब इरि शब्द का श्रकेले प्रयोग द्दोता दे तव वह राम का पर्यायवाची है और 
उसका श्रर्थ भगवान परब्रह्म या उपनिषदों का ब्रह्म Ej है, जो कि ब्रह्मा, विष्णु और शिव 
से भी महान है। केवल एक स्थल में (२०-४ ) उसका श्रथ कृष्ण दै। हरि- dae राम के 
मानवीय कर्मा को 'चरित? कहा गया है 'लोला? नहीं। sa में धार्मिक शब्दावली के श्रंतगंत 
“गरीब नेवाजु' “साहित? जेसे अरबी फारसी के शब्द हैं जो कि श्रामुख के उस भाग में और 
श्रयोध्याकांड में ही आए है, शेष काव्य में अन्यत्र नहीं । इसमें धार्मिक अभिमत कुछ ANE सां 
है । उसकी मुख्य विशेषता एक प्रकार का समन्वय दै जो भागवत पुराण से लिया गया दै पर बो 
उससे आगे वढ़कर कवीरपंथी कोटि “तक पहुँच जाता है । Sar विदित है गुरु की ईश्‍वररूप में 
कल्पना, ईश्वर के नामउच्चारण या जप की महिमा उसौ पंथ की विशेषताएँ हैं। और भी, यद्यपि 
कबीर अवतारवाद को नहीं मानते, पर वे अपने ईश्वर को राम या इरि कहते हैं । 


आझुख का saad, qaid से भाव और रचना में भिन्न है और कई बातों में विरु भी । 
अव रामचरितमानस अर्थात्‌ राम के चरितरूपी सरोवर का कावि परिचय देते हैं, जिसे मूलतः 
a ने पार्वती से कहा-था और जो कई संवादों की परंपरा से तुलसी को प्राप्त हुआ है जैसे 
शिव, wagy डि, याज्ञवल्क्र्य-भारद्वाज की श्रृंखला, जिनकी शरण कवि sp करता है। 
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यह मानस अनेक कथाओं का भंडार है जो सब सत्य हैं और उस नित्यरामायण À ज्य 

जो शिव के मुख से प्रकट हुई थी । क्योंकि राम के अवतार अनेक हैं, उनकी कथा भी is 

उनके नरचरिंत भागवत पुराण के कृष्ण के चरितों के समान उनकी माया की री | 
e या क्रीड़ा है । a 


ग्रंथ के इस भाग को समभने में कठिनाई होती है। संपूर्ण काव्य के साथ मिल 
से और विशेषतः सातवें कांड से तुलना करने पर ही, जो यहाँ अवश्य विवक्षित है, 
सममा जा सकता है । अतएव यह भाग सबसे अंत में लिखा गया होगा । वस्तुतः 
ने अपने काव्य के विभिन्न भागों के पारस्परिक विरोधों को मिटाने का और उसे ए 
रूप प्रदान करने का भारी प्रयत्न किया है । 


TH करे 
शस प्रसंग क्षे 
इसमें मता 
कात्मक्ता का 
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गुजरात की हिंदीसेवा 


अंबाशंकर नागर 


गुजरात शब्द का प्रयोग दो विभिन्न रथाँ में किया जाता है। एक अर्थ में ice: 
दमणगंगा तक के प्रदेश को और दूसरे शर्थ में इससे भी ufum विस्तृत रौर व्यापक सीमावाले 
गुजराती भाषी प्रदेश को गुजरात कहा जाता दै । 

गुजरात की राजनीतिक सीमाएँ समय समय पर बदलती रहो हैं । वर्तमान समय में उत्तर 
में आवू से लेकर दक्षिण में दमण गंगा तक और पश्चिम में द्वारका से लेकर पूर्व में दादोद तक 
फेला हुआ प्रदेशा गुजरात कहलाता है। इस प्रदेशा की भाषा श्रौर लिपि गुजराती है । इस 
झुजरातीभाषी प्रदेश ने हिंदी भाषा और साहित्य के विकास में भी कुछ योग दिया है अथवा 
नहीं, इसका अनुसंधान और उद्घाटन दी इस निवंध का उद्देश्य दै । 

यहाँ दिंदोसाहित्य में “हिंदी? शब्द का प्रयोग व्यापक Be में होता आया है । ATT, 
डिंगल, श्रवहट्ट, व्रज, श्रवधी श्रौर खड़ी बोली आदि भाषाओं श्रौर उनके साहित्या का समावेश 
हिंदी के Hata दो जाता है । हेमचंद्राचार्य, चंदवरदायी, विधापति, ax, तुलसी श्रौर कबीर, 
क्रमशः उपयुक्त विभिन्न भाषाओं के कवि हैं, फिर भी इन सबको इम हिंदी के कवि मानते हैं । 
श्राचाय॑ इजारीप्रसाद द्विवेदी ने ठीक दी कहा दै कि हिंदी शब्द उतना एकरूपा भाषा के 
अर्थ में व्यवहृत नहीं होता जितना परंपरा के अर्थ में होता है।” १ 

इसलिये इस निवंध में भी हिंदी का प्रयोग व्यापक भ्र्थ में किया गया दै । सुविधा के 
लिये गुजराती कवियों द्वारा प्राचीन पश्चिमी राजस्थानी, डिंगल, व्रज, श्रवधी और खढी बोली 
में लिखे ग्रंथों को हिंदी s माना गया-दै। वैसे कत्रि श्रथवा ग्रंथ का विवेचन करते समय 
भाषा विशेष का भी यथास्थान स्पष्ट निर्देश = दिया गया है । j 

गुजरात एक अहिंदी भाषी प्रदेश है। दिंदीभापी प्रदेश का विस्तार राजस्थान की पश्चिमी 
सीमा से लेकर विहार की पूर्वी सीमा तक ्रौर उत्तर प्रदेश की उत्तरी सीमा से मध्यप्रदेश के 
| भाग तक माना जाता है ।* इसके अतिरिक्त पंजाव, बंगाल, श्रसम, गुजरात, महाराष्ट्र 
और दक्षिण भारत आदि शेष समी प्रदेश श्रहिंदी भाषी प्रदेश कहे जाएँगे । 

अव तक हिंदी भाषा और साहित्य का चेत्र हिंदी भाषी प्रदेश तक ही सीमित माना जाता 
रहा है। पर आगे चलकर जव अहिंदी भाषी प्रदेशों में प्रांतीय भाषाओं के अंचल में छिपे हुए 
हिंदी साहित्य की खोज की जायगी तव अनेक आश्चर्यजनक तथ्य प्रकाश में आएँगे और यह 
स्पष्ट दो जायगा कि हिंदी का प्रचार और प्रसार केवल हिंदी भाषी प्रदेश तक ही सीमित नहीं 


१. हिंदी साहित्य, आचाय इजारीप्रसाद द्विवेदी, प्रथम संस्करण, १० २। 
२. वही, Jo २॥ 
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था । हिंदी प्रारंभ से ही आँतरभापा के रूप में विकसित हुईं थी श्रौर उसका 3 ET 

भारतव्यापी था । महाराष्ट्र, पंजाव, बंगाल, युजरात और दक्षिण भारत में आज से शाता धा 
पहले हिंदी का पर्याप्त प्रचार था । इन सभी प्रदेशों के faat, नाथों और संत कवियों न 
के चरणों में श्रद्धा और भक्ति के साथ वाव्यप्रसून चढाए हें । $ 


महाराष्ट्र-मराठी भाषा के आदिकवि ज्ञानेश्वर (सन्‌ १२७३) को हिंदी रचनाएँ प्राप्त है 
इनके अतिरिक्त निवृत्तिनाथ, सोपानदेव, भानुदास, ARAT, बयावाई, दयावाई, मुक्ताबाई | 
नामदेव, तुकाराम, एकनाथ, जनीजनाद॑न, देवनाथ, देवदास आदि महाराष्ट्र के संतों ने भै 
मराठी में लिखने के साथ साथ हिंदी में कविता को दै । महाराष्ट्र के राजाओं के आश्रय मे à 
हिंदी को फलने फूलने का पर्याप्त अवसर मिला । शिवाजी के पिता शाहूजी से लेकर वढोदा à 
श्रीमंत सयाजीराव गायकवाड़ पर्यंत मराठा राज्यों में हिंदी को सदैव संरक्षण प्राप्त WI 
mest, शिवाजी, महादजी सिंधिया शौर दौलतराव सिंधिया के दरवार में हिंदी के अनेक af 
रहते थे । महादजी और दौलतराव सिंधिया स्वयं भी हिंदी में अच्छी कविता कर लेते े। 
आधुनिक युग में डा० भांडारकर, संगीतज्ञ do विष्णु दिगंवर तथा श्री भातखंडे, माधवराव स) 
बाबूराव पराडकर, दत्तोवामन पोदार, प्रभाकर माचवे तथा श्री नेने जी के हाथों हिंदी की 
अच्छी सेवा हुई है । 


पंजाब--हिंदी की व्यापकता fug पंजाब में स्पष्टतया देखे जा सकते है । सिक्ख gel 

3 हिंदी को जिस प्रेम से अपनाया, उसकी जितनी सराहना की जाए कम हैं | गुरुनानक, गुर 

अगद, उर अमरदास) गुरु रामदास, शुरु asada, गुरु तेगवहादुर और गुरु गोविंद ने 

हिंदी को भ्रनन्य सेवा की है । शुरु गोविदसिंह संस्कृत, फारसी और हिंदी के अच्छे जानकार 

- ये। उनके आश्रय में लगभग ५० वेतनभोगी दिंदीकवि रहते थे और उनके आदेशानुसार हिंदी 

में रचनाएँ करते थे । गुरु गोविंदसिंइ ने स्वयं भी हिंदी में अनेक रचनाएँ की & df 

sit के पश्चात आधुनिक युग में संतोषसिंद, संत युलावसिद्द और ज्ञानी aae ने हिंदी में 
रचनाएँ करके पंजाव में हिंदी की परंपरा को जीवित रखा ca 


| 
| 
| 


~ 


बंगाल भारत के पूर्वी छोर पर स्थित बंगाल और असम में भी हिंदी की परंपरा खोजी 

जा सकती ह । वियापति, जयदेव, उमापति आदि की भाषा में हिंदी के प्राचीन रूप विद्यमान 

E बंगाल और असम में वैष्णव भक्तों ने ब्रजबुलि (जजमापा ) में कृष्णभक्ति की सुंदर रचनाएँ 

n ane EEUU S भट्ट, परमानंद, माधो रघुनाथदास इत्यादि veal 

बंगाली कवियों ने '्रनबुलि? में सुंदर पद रचे है | वेष्णव कवियों के | वंगा 
के मुसलमान कवियों ने भी हिंदी की परंपरा को आगे बढ़ाया । 


oes a को भाषाओं में आपस में बहुत समानता है। वंगात। 
क्योंकि इनकी re * निवासियों द्वारा हिंदी आसानी से समझी जा सकती है। 
परिवार की हैं । अतब द्रविड क m साम्य दै। दक्षिण भारत की भाषाएं दना 
इस भित्ता के होते हुए भी दोहा... SA में हिंदी आसानी से नहा समझी जा सती । 
: को HERE दक्षिण भारत में हिंदी की परंपरा प्रचलित रही है। AR 
E ee की कुतुबशाही, बीदर की बरीदशाही, बरार की श्मामशादी और 
रका “नजामशाही रियासतों में हिंदी को अत्यंत महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त था। 34 
विद्वानों के मतानुसार इन रियासतों की भाषा उदू थी, पर बाबूराम सक्सेना ने इसे ziad 


e 
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गुजरात की हिंदीसेवा १२७ 
हिंदी war दै ate यद सिद्ध किया दै कि दिंदोभाषा का विकास और उसमें साहित्यरचना का 
कार्य केवल उत्तरी भारत में adi हुआ दै । दक्षिणभारत की farat, उनके शासकों और 
साहित्यिका का भी इसके निर्माण और विकास में agag ara रद्दा है 3 

दक्खिनी के कवियों में हुसेनी, निजामी, gat कुतुवशाद, इतराददीम आदिलशाह) इव्व- 
निशाती युलामअली) सुकीमी, नशरती, इशरती, इत्यादि कवियों के नाम विशेष उल्लेखनीय 
हँ a केवल इन मुसलमानी Raadi में वरन्‌ सुदूर दक्षिण में भी fedt की परंपरा के प्रमाण 
प्राप्त होते हें । त्रावणकोर राज्य के महाराज 'गर्मश्रीमान' की हिंदी कविताएँ त्रावणकोर तक 
हिंदी के व्याप्त होने का प्रमाण हैं । i 

उपर्युक्त विवरण से यह स्पष्ट हो जाता दै कि हिंदी का प्रचार और प्रसार केवल दिंदी- 
आपी चेत्रतक ही सीमित नहीं था । राष्ट्रभाषा के पद पर प्रतिष्ठित होने से कितनी दी शा ब्दियो 
पूर्व हिंदी समस्त भारत में समकी और बोली जाती थो । श्रद्धिंदीभाषी प्रदेशों में हिंदी की इस 
व्यापकता को देखकर आश्चयं होना स्वाभाविक है । 

श्रहिदीभाघी प्रदेशों में हिदी की व्यापकता के निम्नलिखित कारण हैं — 

१, सांस्कृतिक , २. धार्मिक, ३. राजनेतिक, ४. सादित्यिक, ५, व्यापारिक तथा 
६. राष्ट्रीय । 


१, सांस्कृतिक 

सांस्कृतिक दृष्टि से सारा भारत undi इस एकता को स्थापित करने में हमारे तीर्थ- 
स्थानों का विशेष हाथ ter दै । उत्तर में वदरी विशाल, दक्षिण में रामेश्वरम्‌, पश्चिम में द्वारका 
और पूर्व में कामाक्षा तक सारे देश में तीर्थी का जाल सा fer हुआ दै। शन तीथों ने 
जाति, धर्म और प्रांतों की दूरी और ganar को इटाकर जहाँ विभिन्न धर्मों और प्रातो के 
लोगों को एक दूसरे के निकट लाने में त्रभूतपूवे योग दिया दै, वहाँ विचारविनिमय के लिये 
एक सामान्य भाषा को भी पनपने का सुश्रवसर प्रदान किया है। देश के एक छोर से दूसरे छोर 
तक की यात्रा करनेवाले यात्रियों को विचारविनिमय और लेनदेन के लिये किसी एक भाषा 
का सहारा लेना ही पड़ता था और वइ भाषा “मध्यप्रदेश” की भाषा हिंदी थी । सर जाजं 
Bada ने ठीक दी कहा है कि यह भाषा प्रारंभ से XT आंतरभाषा के रूप में.विकसित हुई १४ 


२. धार्मिक 


धार्मिक आंदोलनं ने भी हिंदी के विकास में प्रशंसनीय योग दिया है faa संतमत 
| कारण सधुकड़ी हिंदी और वल्लभ संप्रदाय के कारण ब्जभाषा का जो प्रचार FAT 
वह सुविदित है । - 


fadu संतमत के प्रचारकों ने संस्कृत भाषासरणि को त्यागकर लोकमाषा हिंदी को 
अपनाया | कवीर ने संस्कृत को 'कूपजल? और भाषा को बढ्ता नीर’ कहा है । संत कवियों 
दारा दिदी को अपनाने का कारण यह भी था कि उनका कार्यचेत्र किसी एक प्रांत तक सी मित 


३. देखिए -- दविखिनी हिंदी, वावूराभ सक्सेना, प्रथम संस्करण) भूमिका | 
४. लिंग्विस्टिक सर्वे आफ इंडिया, खंड & Jo ४४। 
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न होकर सावंदेशिक था । इन रमते रामों ने अपनी वाणी में सभी प्रांत q भाषाओं 
व्यंजक और अनूठे शब्दों को स्थान दिया हैं । यही कारण हैं कि संतों की वाणी afi 
होते हुए भी प्रभावोत्पादक और हृदय पर सीधा प्रभाव करनेवाली है । i 

संतसमागम से अ्रद्विंदीभाषी प्रदेशों में हिंदी का पर्याप्त प्रचार हुआ है। पंजाव के aR 
और महाराष्ट्र के नामदेव इसी परंपरा की कड़ियाँ हैं । यदि हम इन संतों को हिंदी का "ifs 
प्रचारक कहें तो अत्युक्ति न दौगी । ; 

वल्लभ संप्रदाय के कारण त्रजमाषा को जो महत्व प्राप्त हुआ वह सर्वविदित है। वैष्णव 
धर्म के साथ साथ त्रजभाषा का कितना age संबंध स्थापित हो गया था यह देशरत्न Zo 
राजेंद्रप्रसाद की निम्नलिखित पंक्तियों से स्पष्ट हो जायगा-- 

'्रजभाषा का तो उनको लीला के साथ श्तना तादात्म्य स्थापित हो राया है कि इनके 
लीलागान से थक्‌ भी शसका कोई अस्तित्व है, इसका शान केवल कुछ झ्नेगिने लोगों के 
ही होगा r^ 

कृष्णभक्त कबि, चाहे किसी भी प्रांत के क्यों न हों, उन्हें अपने आराध्य का गुणगान 
ब्रजभाषा में किये बिना संतोष हो नहीं होता था । यही कारण है कि बंगाल, गुजरात, महाराष्ट्र 

ie a x 
आदि प्रदेशों के कवि भी स्वभाषा में रचनाएँ करने के साथ साथ ब्रजभाषा में भी रचनाएँ 
करते थे | 

इसी प्रकार रामभक्त कवियों ने अवधी भाषा में अपने आराध्य का गुणगान किया RI 
पर श्रहिंदीभाषी प्रदेशों Rasa की तुलना में अवधी का प्रचार नहीं के बरावर रहा | 


सूफी कवियों ने भी हिंदी के विकास में पर्याप्त योग दिया है । अपने धार्मिक सिद्धांतों का 
प्रचार करने के लिये सूफी संतों ने लोकभाषा को ही अपनाया था । हिंदी के सूफी संतों at 
अधिकतर रचनाएँ अवधी में हैं पर गुजरात तथा दक्षिण भारत के सूफी संतों की वाणी सीधी- 
सादी खड़ी वोली में है। गुजरात तथा अन्य अ्रहिंदीभाषी प्रदेशों में सूफीसंतों के कारण हिंदी 
का पर्याप्त प्रचार हुआ है। इस संवंध में गुजरात के सुप्रसिद्ध विद्वान स्व० डार का यह कथन 
उल्लेखनीय दै — “दरवार और लश्कर के सुकावले में उदू ( अर्थात्‌ हिंदी ) जवान का ताल्लुक 
ज्यादातर खानकाइ से रहा है और इसकी तरकी में बड़ा हिस्सा औलियाये करीम और 
सूफियों का है |? 


३. राजनीतिक 


राजनीतिक कारणों से भी भाषा का विकास या हास होता है -- यह तथ्य el 
इ तथा अन्य अनुकूल ॥ परिस्थितियाँ पाकर भाषाएँ फलती-फूलती और समृद्ध होती हैं 
तथा विपरीत परिस्थितियों में पड़कर वे अपनी सौरभ - सुगंध गँवा बैठती हैं और शनैः शेः 
मृतप्राय हो जाती हैं । 


हिंदी का जन्म शो विपरीत परिस्थितियों में इञ्ज 
हुआ था। दिल्ली, कन्नौज और मदोबा, ये 
तीन ऐसे हिंदू राज्य थे जिनके आश्रय में हिंदी जन्मी थी | पर सन्‌ १२०० तक हिंदी के ये 


४. साहित्य, शिक्षा और संस्कृति -- डा० राजेंद्रप्रसाद । 


e 
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संरक्षक राज्य हिंदू राजाओं के दाथ से निकल गए और दिदी एक प्रकार से श्रनाथ वनकर Ur 
गई । इसके पश्चात्‌ १०० वर्ष तक भारतवर्ष में तुरँ का राज्य रदा । ये हिंदी के लिये दंदिन थे । 
gaat के हाथ में शासन की वागडोर श्राने पर दिंदी को एक बार फिर सजने संवरे श्रीर 
दरवार में बैठने का अवसर मिला । मुगल दरवारों और राजाओं के रजवाड़ों में पुनः दिंदी- 
कवि संमानित होने लगे। मुगल शासक जहाँ भी गए राज्यभाषा के रूप में फारसी और 
बोलचाल के लिये हिंदी को साथ लेते गण | गुजरात और दक्षिण की galaa रियासत में 
दिंदीप्रचार का बहुत कुछ श्रेय इन मुगल शासकों को भी दै। 


on. 


४. साहित्यिक 

हिंदी की व्यापकता का श्रेय उसके प्राणवान साहित्य को भी है। ब्रजमापा और अवधी 
के लक्ष्य ग्रंथों की ओर अहिंदीभाषी लोगों का स्वाभाविक आकर्षण था । सरसागर, रामचरित- 
मानस और रीतिकाल के कवियों के रीतिग्रंथ सबके श्राकर्प॑ण के केंद्र बने हुए थे । श्रहिंदीभाषी 
प्रदेश के लोग इन ग्रंथों का श्रद्धा और भक्ति के साथ श्रध्ययन और स्वभाषा में इस प्रकार के 
सादित्य का निर्माण करने का प्रयत्न भी करते थे। 

ब्रजभापा को श्रमी कुछ समय पहले तक साहित्यभाषा का पद प्राप्त था। सरलता, 
सुमधुरता, सुवइता ओर संगी तात्मकता इस भाषा को निजी विशेषताएँ df qp भाषा काव्य 
at संगीत के लिए अत्यंत उदयुक्त थी। श्रद्दिदीभाषी प्रदेश के कवि इस कारण मी श्रपनी 
प्रांतीय भाषाओं में रचनाएँ न करके ब्रजमापा में रचना करने के लिये श्राकर्षित हुए | 
५. व्यापारिक 
लेनदेन और व्यापारव्यवहार के लिये एक सामान्य भाषा का दोना श्रत्यंत श्रावश्यक 
है। उत्तर से दक्षिण और पूर्व से पश्चिम तक चारो धाम की यात्रा करनेवाले यात्रियों और 
उनसे व्यापार करनेवाले व्यापारियों को निःसंदेह किसी एक भाषा का सद्दारा लेना पढ़ता 
होगा । कल्पना की जा सकती है कि _ भाषा हिंदी ही रही होगी। व्यापार के निमित्त 
भाषाएँ कैसे जन्म लेती हैं, इसका श्रच्छा उदाहरण उर्दू दै । तुकी भाषा में उदूं Grae? को 
कहते हैं। छावनी के निकट बोली जाने के कारण विदेशी सैनिकों और देशी दुकानदारों के 
बीच की मिलीजुली भाषा 'छावनीभापा? या उदू कइलाई । वस्तुतः यह खड़ी बोली ही थी । 
इस खड़ी बोली का प्रचार मुगल शासन में उत्तर से दक्षिण तक दो गया था और लो" प्रायः 
इसके द्वारा लेनदेन और व्यापारव्यवहार करने लगे थे। विदेशों से व्यापार के लिये भारत का 
|- गुजरात था । सूरत और भड़ौच बड़े बंदरगाइ 20 पाश्चात्य देशों से समस्त देश का . 
व्यापार गुजरात के इन वंदरगाहों के द्वारा होता था । इन बंदरगाह और व्यापार की मंडियों 
पर सामान्य भाप! के रूप में अवश्य द्वी कोई एक भाषा काम में ली जाती होगी । बहुत संभव 
है वह भाषा हिंदी ही रद्दी हो। wast ने भी भारत आनेपर यहाँ की भाषा को सीखा, 
क्यों कि वे व्यापार के निमित्त आए थे । उनके कारण भी हिंदी की प्रगति हुई, A इनकार 
नहों किया जा सकता । 4 
६. राष्ट्रीय 

आधुनिक युग में राष्ट्रीय भावनाओं के उदय के साथ हिंदी का पुनः भाग्योदय BAT | सन्‌ 
१८५७ के स्वावीनता संग्रांम के विफल हो जाने के पश्चाद विभिन्न aida विचारको को 
देश की एकता सुदृढ़ करने के लिये एक स/मान्य भाषा की आवश्यकता प्रतीत होने लगी d देश 


६ ( ६३-२ ) : 
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के चोटी के विचारको ने एकमत होकर हिंदी को राष्ट्रभापा नाने का 3 किया | were 
स्वरूप हिंदीभाषा और नागरीलिपि का प्रचार करने कै लिये “नागरी रचा रसी 
(सन्‌ १८६३) और हिंदी साहित्य संमेलन ( १६१० ) जैसी संस्थाओं का जन्म हुआ | गांधी 
जी के saei से सन्‌ १६१८ में मद्रास fé x 


मे स 

में दक्षिण भारत दिंदीप्रचारसभा, १९२० में, sep 

में गुजरात विद्यापीठ और १९३६ में राष्ट्रभापा प्रचार समिति वर्धा की स्थापना हुई 
i 


दाबा 
१६ Fees 

` त ya हिंदीभा न हिती Sel इन्‌ 

संस्थाओं ने तथा ऐसी अन्य daii ने अद्दिदीभाषी प्रदेशो में हिंदी का प्राणपण से m. 
किया । परिणामस्वरूप भारतवर्ष d ₹३तंत्र होने पर १४ सितंवर १९४९ को भारतीय संविधान 
ने नागरी लिपि में लिखी जानेवाली हिंदी को भारतीय संघ की राजभाषा घोषित किया । 


भ्रहिंदी भाषी प्रदेशों में हिंदी की व्यापकता और परंपरा का विहंगावलोकन तथा उडे 
कारणों पर विचार कर चुकने के पश्चात्‌ अव हम इस परंपर। में गुजरात के योग पर्‌ विस्तार 
से विचार करेंगे । 

गुजरा तियो के हाथों हिंदी की विपुल सेवा हुई हे । गुजरातियों ने एक और जहाँ fà 
में मंथ लिखकर हिंदी भाषा और साहित्य के विकास में योग दिया है वहाँ दूसरी ओर उन्होंने 
हिंदी का प्रचार करके उसे राष्ट्रभाषा के पद पर प्रतिष्ठित करने के लिये उत्कट प्रयत्न किए हैं। 
गुजरातियों की इस सेवा को हम दो भागों में विभाजित कर सकते हैं ~ १. सर्जेनात्मक भौर 
२. प्रचारात्मक । 

गुजरात के जैन, वैष्णव, स्वामीनारायणी, संतमतावलंबी और सूफ़ी कवियों ने हिंदी में 
रचनाएँ को हैं। इनके अतिरिक्त गुजरात के राजाओं, राजाश्रित कवियों और भाट-डारणों ने 
भी हिंदी में कविता की है। इन विभिन्न संप्रदायों के अनुयायियों तथा राजाश्रित कवियों की 
इस साहित्यसेवा को इम सर्जनात्मक कह सकते हैं। 

राष्ट्रीय जागरण के साथ इप शताब्दी के प्रथम चरण में अन्य प्रांतो की भाँति गुजरात में 
भी UENIT का प्रचारकाय प्रारंभ हुआ । गुजरात में राष्ट्रमापा प्रचार समिति वर्षा, fee 
स्तानी प्रचार समा वर्धा, गुजरात विद्यापीठ, अहमदाबाद और dai विद्यापीठ जैसी deri 
ने हिंदीप्रचार का कार्य किया। इन संस्थाओं और इनके प्रचारकों द्वारा की गई हिंदी की 
सेवा को हम प्रचारात्मक सेवा कह सकते हैं। 


m अध्ययन को सुविधा के लिये सर्जतात्मक qq को हम क्रमराः आठ भागों में विभागित 
ACT | 


१. प्रागूनरसिंह युग की भाषा और साहित्य 


यजराती भाषा भर साहित्य के कितने ही इतिहास लेखकों ने नरसिंह मेहता (Ud 
राती ३० ) को गुजराती का श्रादि कवि माना है। आज गुजराती भाषा जिस रूप में बोली या 
लिखी जाती है उस रूप का उच्चारणगत आदि रूप तो नरसिंह Rear के समय से ही मिलता 
है, पर उज़राता भाषा का मूल रूप हेमचंद्राचाये ( १२वीं शती fo) के समय के अप्र 
मलकने लगता है। इसलिये पंडित वेवरदास, केशवराम aro शास्त्री तथा अन्य युबराती 
विद्वानों ने युनराती भाषा का प्रारंभ हेमचंद्राचाय से माना है । 

हेमचंद्राचार्य से लेकर नरसिंह मेहता तक का साहित्य वस्तुतः ania F | ü 
विद्वानों ने इस काल के साहित्य की भाषा को विभिन्न नाम दिए हैं। इस भाषा के fed दा” 
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रेसीटरी ने प्राचीन पश्चिमी राजस्थानी, श्री नरसिद्द राव दिवेय्या ने र्जर apie, श्री 
केतवलाल 44 ने प्राचीन गुजराती? तथा श्री उमाशंकर जोशी ने TEJA नाम E 


किए दे । आश्चयं की वात तो यद दै कि इसी साहित्य में से कुछ का समावेश राजस्थानी के 
giada करके श्रीयुत मोतीलाल Aaa ने इसकी भाषा को “प्राचीन राजस्थानी? भ्रौर 
रामचंद्र शुक्त और मिश्रवंधुओं ने प्राचीन दिंदी? agr 2 । 

वस्तुतः प्राग्नरसिंदयुग का साहित्य दिदी, राजस्थानी श्रौर गुजराती का आदि साहित्य 
है। ढा० टेतीटरी के कथनानुसार १ दवी शताब्दी तक गुजरात तथा राजस्थान में एक ही सामान्य 
भाषा का प्रचार था । इस भाषा से ही रागे चलकर गुजराती, राजस्थानी और पश्चिमी fedt 
का विकासं हुआ। | 

१२वीं से वीं adt तक के गुजराती, राजस्थानी और हिंदी के इस सामान्य साहित्य 
का संक्षेप में विद्दंधावलोकन करके फिर इम नरसिद्द He से लेकर श्राज तक के गुजराती 
कवियों की हिंदो सेवा का विस्तार सहित वर्णन करेंगे । 

प्राग्नरसिंद युग के सादित्य में हेमचंद्राचायं से qd का समस्त साहित्य भ्रपअंश साहित्य 
है । पाटण निवासी देमवंद्राचाय ने श्रपने “सिद्ध हेमशब्दानुश सन? में जो लोकसाहित्य के 
उदाइरण दिए हैं उनसे ११वाँ शती के श्रासपास वोली जानेवाली लोकभाषा के स्वरूप का पता 
चलता है । भाषा रौर साहित्य दोनों दृष्टियो से हेमचंद्राचायं की साहित्यसाधना 
प्रशंसनीय 

हेमचंद्राचार्य के अतिरिक्त वढवाण के जैनाचायं मेस्तुंग ने १३०५ ई० मैं प्रवंधचितामणि 
की रचना की। इस कृति में भी मुंज, मृणाल श्रौर राणकदेवी से संबंधित "tm wm 
दोहे हैं । 

हेमचंद्राचार्य और Fag के पश्चात्‌ गुजरात के अनेक जैन कवियों ने रास, फाग और 
बारमासी साहित्य का निर्माण किया है। 

राख ईदी का “रासो? और गुजराती का “रास? एक ही काव्यप्रकार है । गुजराती 
विद्वानों ने इसकी उत्पत्ति गेय उपरूक “दासक? से मानी है। मूल रूप में 'रासक', “राछ? 
या “रासो? संगीतप्रधान काव्य था, पर कालांतर में श्रपना स्वरूप बदलकर वह वार्ता- 
प्रधान वन 327 । ; 

हिंदी साहित्य में भी इस युग, में रासो लिखे जा रहे थे । गुजराती राससाहित्य की यह 
विशिष्टता रद्दी कि उसके प्रणेता मुख्यतया जैन रहे और उन्होंने aadi में राजाश्रों का” 
युणगान न करके धर्मपुरुषों और श्रावक्कों का चरित्रचित्रण किया । 'गुजरात के जैन कवियों ने 
बिपुल रास साहित्य को रचना की है । इन रचनाओं में सालिमद्र सूरि कृत भरतेश्वर ब्रहुवलि- 
रास (११८५ ६० ), धर्म खरे कृत जं सामिचरिय ( १२१० do ), जिनदत्त सरित via गिरि 
Ug और किसी अज्ञात कवि का १२७१ ३० में रचित सप्तक्षेत्रि रास साहित्यिक दृष्टि से मइत्व- 
पूर्ण रचनाएँ हैं । इनके अतिरिक्त पैथंडरास, कछुलीरास और समरारास भी ऐतिहासिक asdf 
और भाषा की इट से अत्यंत महत्वपूर्ण है ।' 

फागु( सं० weg > प्रा FT > gae फागु > AX RIU) T था 
hs रास का हो एक विशिष्ट प्रकार दै, मेद केवल इता है कि रास का आकार 


। 
cal 
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aza होता 2 । फागुकाव्य मॅ ऋतुवर्ण न ait नायिका के Atria 7 प्रथा 
दी जातीं दै । जैन कवियों ने नेमराजुल और स्थूलभद्र कोश्या को नायक नायिका id 
में मानकर अनेक फागु काव्य AI गुजराती फाझुकाव्य में जिनपश्चसू रिङ्ग fr 
थूलिभद्द फागु ( १३३४ ६० ) राजशेखर uc नेमिनाथ फायु (१३४४ ई० ) sity ने 
फायुकाव्यों में वसंतविलास फागु, नारायणफाणु और ARAT WIS विशेष उन सनीय ६। 

बारसासी--झुजराती साहित्य में 'वारमासी? काव्य का एक स्वतंत्र रूप है। हिंद atin 
में जायसी तथा अन्य कवियों ने वारहमासे लिखे हैं, पर उनकी गणना काव्य के By 
रूपों में नहों होती । वारामासी में ama महीनों का क्रमिक ऋतुवर्णन रहता है | वर्णन 
करनेवाली प्रायः विरहिणी नायिका स्वयं होती हें । वारमासो की परंपरा में बीसलदेव राहे 
प्रथम वारहमासा दै । इस काव्य के अतिरिक्त ३० सन्‌ १२४४ में रचित 'नेमिनाथ चतुःप fay 
भी एक सुंदर वारइमासा काव्य है । 

दो वीर काव्य--प्रागूनरतिंहयुग के साहित्य में श्रीधर कृत रणमल्लचंद ( १३६८) ah 
पद्मनाभक्षत कान्हड दे प्रबंध ( १४५६ $o ) का उल्लेख भी अनिवाय प्रतीत होता है। इन दोनों 
कृतियो को राजस्थान के विद्वान्‌ राजस्थानी का, गुजरात के विद्वान गुजराती का और fidi 
हिंदी का मानते हैं । इस प्रकार हिंदी, राजस्थानी और युजराती भाषा के तुलनात्मक sema 
की दृष्टि से ये काव्य अत्यंत महत्वपूर्ण हैं । 


२. गुजरात के वेष्णव कवियों की हिंदीसेवा 


गुजरात में वेष्णवधस का प्रचार -- भक्तियोग के मूल उपदेशक भगवान श्री ge 
मथुरा छोड़कर यादवों के साथ द्वारका जावसने का उल्लेख महाभारत, हरिवंश और भागवत श्रादि 
थो में मिलता दै । पर ५वों राती do तक गुजरात में वैष्णव धर्म के प्रचार का कोई ऐतिहा- 
सिक प्रमाण उपलब्ध नहीं होता । एवो से १५वों शताब्दी तक पौराणिक भागवत-वेष्णव-भक्ति 
गुजरात में प्रचलित रद्दी । १५वीं शताब्दी के पश्चात्‌ वैष्णव धर्म का प्रवाह गुजरात में विभित्र 
रूपों में प्रकट हुआ । a 
गुजरात में वैष्णव भक्ति के प्रचार का श्रेय वल्लभाचार्य श्रौर उनके पुत्र विठ्ठलनाथ जी को 
है । इन्होंने cea शताब्दी में वैष्णवधम के प्रचारार्थ गुजरात में AAR यात्राएँ की थीं । बह्लभीव 
विचारधारा से प्रभावित होकर गुजरात के अनेक कवियों ने ब्रजभाषा में भावभक्ति की कविता 
की है। गुजरात में वल्लभ संप्रदाय का इतना अधिक प्रभाव रहा है कि यहाँ वैष्णवधम का श्र 
"ही प्रायः वल्लभ संप्रदाय समभा जाता है | 
युजरात के qp भक्तों और कवियों की परंपरा भालण और नरसिंह के समय से शी 
चल पड़ी थी, पर ये कवि असांप्रदायिक थे। व्नभाचायजी के गुजरात आगमन के पश्चात 
गुजरात के कवि aaa विचारधारा की ओर आकर्षित हुए और अन्य वेष्णव कवियों को 
भाँति ब्जभाषा में काव्यरचना करने लगे। इन कवियों के हृदय में अपने आराध्य श्रीकृष्ण के 
प्रति अनन्य अनुराग था । श्रीकृष्ण की मातृभूमि (as) और वहाँ की भाषा (ब्रजभाषा ) भी 
इन्हें अपने आराध्य की ही भाँति प्रिय थी । इसी ae 7 और प्रेम से प्रेरित होकर इन गुजराती 
कवियों ने स्वभाषा को छोड़कर ब्रजभाषा में रचनाएँ की है । न 
बजभापा की परंपरा--गुजरात में त्रजभाषा को काव्यपरंपरा संभवतः सूरदास से भी 
पहले प्रचलित हो चुकी थी । यदि गुजराती साहित्यकारों द्वारा भालण, केशवराम भर नरि 


e 


SoS, CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


—————— — —————— 


वत त त RR क वि rne EARS esse 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 
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महेता का जी काल निर्धारित किया गया दै, ax सद्दी दै श्रौर इन कवियों की जो हिंदी 
कृतियाँ प्राप्त हुई दें वे प्रक्षिप्त नहीं दैं, तो इसे स्वीकार करने से इनकार नहीं किया जा सकता 
क्रि १५वीं शती ई० के अंत तक गुजरात में त्रजमाषा का पर्याप्त प्रचार हो चुका था। गुजराती 
साहित्य के सुप्रसिद्ध विद्वान श्रीयुत केशवराम का० शास्त्री ने भालण को बजमापा का श्रादि 
कवि कहा IA 

गुजरात के मध्यकालीन वेष्णव कवियों में से लगभग सभी ने कुछ काव्य त्रजमाषा में 
लिखे हैं । ब्रजभाषा में काव्यरचना करना उन दिनों गौरव की बात मानी जाती थी। इस- 
लिये गुजरात।के अनेक कवियों ने गुजराती में न लिखकर त्रजभापा में काव्यरचना की है। 


गुजरातियों द्वारा प्रयुक्त बजभापा -- गुजराती कवियों द्वारा प्रयुक्त ब्रजभाषा शुद्ध 
zx परिमार्जित नदीं है । त्रजमंडल से दूर रहने श्रौर इस भाषा को सीखने के साधनों के 
भ्रमाव के कारण गुजराती कवि ब्रजमापा में पूर्णतया दक्ष नहीं हो पाते थे। साथ ददी इनकी 
भाषा प्रांतीय भाषा ( गुजराती ) के प्रभाव से भी मुक्त नहा द्वो पाती थी । बंगाल के वैष्णव 
कवियों की “ब्रजबुली? जिस प्रकार ब्रजमापा और बँगला का मिला जुला रूप है, उसी प्रकार 
गुजरात के वेष्णव कवियों की व्रजमाषा भी व्रज और गुजराती का मिलाजुला रूप दै । गुजरात 
के कृष्णदास, इपंदास, दयाराम आदि जिन कवियों को व्रजमंडल में यात्रा के निमित्त श्राने- 
जाने और रहने का अवसर मिला, उन कवियों की भाषा श्रन्य गुजराती कवियों की श्रपे्चा 
प्रांतीय प्रभाव से अपेक्षाकृत सुक्त di 

गुजरात के प्रसुख वेष्णव कवि--युजरातके वैष्णव कवियों में कालण, केशवराम, नरसिंह 

इता, संगीताचार्य बैजू वावरा, मीरां, कृष्णदास अधिकारी, विश्वनाथ जानी, मुकुंद गुगली, 

त्रिकमदास, दरखदास, दयाराम और गिरधर विशेष उल्लेखनीय दै । गुजरात के इन हिंदीसेवी 
वैष्णव कवियों में रामभक्त कवि नहीं के बराबर हे । अधिकतर कवि कृष्णोपासक दै atA त्रज- 
भाषा में कृष्णलीला के गेय पदों की रचना की दै । संगीतात्मकता श्नके कार्व्यों की प्रमुख विशे- 
पता दै। चरितकाव्यो की परंपरा में द्वारका के कवि सुकुंद ( १६५२ do ) ने 'कवीरचरित्र' की, 
त्रिकमदास ( १७३४ से १७९६ ६० ) ने 'डाकोरलीला? और 'रुदिमणी विवाह? तथा गिरधर 
( १७८७ से १८५२ go) ने 'दायलील? और “श्रीकृष्ण जन्म वर्णन! श्रादि ग्रंथों की ब्रजभाषा 
में रचना की है। i ; 

मीरां-युजरात के हिंदी सेवी वैष्णव कवियों में मीरां का उल्लेख श्रनिवार्य प्रतीत होता 
है। इस कवयित्री का जन्म यद्यपि राजस्थान में हुआ था, पर जैसा कि श्रब सिद्ध दो जुका दै, 
इसके जीवन के अंतिम १५ वर्ष गुजरात में बीते थे ।० मीराँ की गणना गुजराती भाषा के श्रादि 
कवियों में की जाती है आर उसके = १०० पद गुजराती भाषा और साहित्य की संपत्ति 
बने हुए हैं। मीरां के कारण हिंदी भर गुजराती भाषाओं में निकटता स्थापित हुई È । उसकी 
कविताओं में आए हुए गुजराती, राजस्थानी और ब्रज के शब्द सभी प्रदेशों में व्यापक बने हैं। 
इस प्रकार मीरा की रचनाओं ने एक ओर गुजरात में हिंदी को व्यापक बनाया और दूसरी 
ओर गुजराती शब्दों और garat से हिंदी के भंडार को uve किया । 


गुजराती साहित्य जुं रेखादर्शंन, Yo ६२, Ho Wo ! 
देखिए, कविचरित - केशवराम का० शास्त्री । 
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बेजू बावरा--सुप्रसिद्ध संगोतज्ञ वैजु वावरा ( १६वी राती ई० ) a के चा 
का निवासी था । संगीतश होने के साथ वद कवि भी था और ब्रजभाषा में कृष्णभक्ति की मु 
रचनाएँ करता था। इसके श्रनेक पद कृष्णानंद व्यास द्वारा संपादित “संगीत रागकल्पटम! 3 
मिलते हैं, यथा-- E 


पत्ती मणि गरुड, गजमणि ऐरावत 
दिनमणि दिवाकर । 
गीतमणि संगीत, वनमणि वृंदावन 
तरुमणि कल्पतर ॥ 
नरमणि नारायण, तारामणि ध्रुव | 
तीर्थमणि गंगा, देवमणि शंकर ॥ | 
नारिमणि उरवशो, पुष्पमपि कमल | 
दास बैजू मुख सुरली n | 


राग टौड़ी ( स्वर फास्ता ) | 


कृष्णदास--अष्टद्धाप के आठ कवियों में से एक कृष्णदास अधिकारी (१४६६ से 
१५७९ do) गुजरात में चरोतर के पाटीदार थे। ये इतने समर्थ थे कि एक वार इन्होने mai 
विठ्ठलनाथजी को भी श्रोनाथनी की सेवा से च्युत कर दिया या। थे पुष्टिमागीय सिद्धांतों के 
Te झाता और राधाकृष्ण के युगल स्वरूप के अनन्य उपासक थे। इन्होंने राधा को AR वी 
रसरूप शक्ति के रूप में माना दै और श्व्गारभक्ति के सुंदर पदों की रचना की है |. इनकी 
रचनाश्रों से हिंदीसंसार परिचित है । 


दयाराम-हिंदीसेवी गुजराती कवियों में दयाराम सर्वश्रेष्ठ हैं । इनका जन्म सन्‌ १७८७ 
में और मृत्यु १८५२ ६० में हुई । इन्होंने अजभाषा में ५० के लगभग छोटे बड़े मंथों और हजारों 
स्फुट पदों की रचना की है । दयाराम पुष्टिमागं के अनुयायी थे। इनके आधे से अधिक ग्रंथा 
में पुष्टिमार्ग के सिद्धांतों का विवेचन है। शेष रचनाएँ उपदेशात्मक और शृंगारिक EI इनकी 
faxt रचनां में सतसैया' सवोत्कृष्ट है यद कृति विहारी सतसई के टक्कर की रचना दै! 
E रसिक रंजन) “FAT कुठार', aada दीपिका? आदि भी कवि की सुंदर 

एँ हैं। 


“सतसैया? से दयाराम की रचना के कुछ उदाहरण देखिए — 

रसिक चेन :नाराच की, ।यढी श्रनौखो रीत। 
डसमन को wb नहीं, मारे अपनो मीत॥ १२०॥ 
रूप भूप के राज में, यह महान अन्याय | 

नाम नले को मूढ़ को, चातुर मारे जाय ॥ १२१॥ 
प्रीति जुरी प्रकृति न मिलि, वह aequ दुखपाय । 

रोटी गंडेरी चवी, क्यो SR क्‍यों खाय ॥ ६४२ ॥ 


हे रिच x 
c ix परिचयन्के 4 देखिए नागरी प्रचारिणी पत्रिका संवत्‌ २०१३, sim १ में | 
का दयाराम कृत सतसैया ' शीर्षक लेख | र 


e 
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इन कवियों के अतिरिक्त शामल, प्रेमानंद, हरपदास महेता, गिरधर श्रौर संगीताचः य॑ 
आदि कवियों ने भी ब्रजभाषा में सुंदर कविता की दै । ५ 


३. स्वामीनारायण संप्रदाय के कवि 


१८वीं शती iom अंतिम चरण में गुजरात में स्वामिनारायण के उद्धव नामक एक नए 
संप्रदाय का जन्म GAT । इस संप्रदाय के संस्थापक सद्दजानंद स्वामी माने जाते हैं। 

जिन दिनों युजरात में इस संप्रदाय की स्थापना हुई, उन दिनों गुजरात की राजनी तिक, 
सामाजिक और धार्मिक स्थिति बडी दयनीय थी । श्री कन्दैयालाल मुंशी के शब्दों में “मारे 
उसकी तलवार और जीते उसका देश तथा बरे उसकी नहीं पर हरे उसकी "U^, यदृ प्रवृत्ति 
उस समय के समाज में व्याप्त थी । जैन और वल्लभ संप्रदायों पर से जनता की श्रद्धा उठ चुकी 
थी । समाज में Wal का स्थान अत्यंत दयनीय था। ऐसी परिस्थितियों में स्वामिनारायण 
संप्रदाय का प्रादुर्भाव युजरात में हुआ । इस संप्रदाय ने सभी सामाजिक और धार्मिक कुरीतियाँ 
से मोर्चा लिया और व्यसनों में KA हुए अ्रद्यूतों और रद्रों का उद्धार क्रिया । गुजरात में 
श्रद्धृतोद्धार के काम का श्रीगणेश करनेवालों में सहजानंद सर्वप्रथम ब्यक्ति थे । 


न केवल समाज सुधारक श्री र संप्रदाय के संस्थापक रूप में बल्कि साहित्य और कला के 
उद्धारक के रूप में भी सदानंद स्वामी की जितनी प्रशंसा की जाय कम है। इन्होंने श्रपने 
श्रनुयायियों को साहित्य और संगीत के श्रध्ययन की श्रोर प्रवृत्त किया । सहजानंद खामी से 
~ EN गते a DN 
प्ररणा प्राप्त करके गुजरात में श्रनेक कवि गुजराती और हिंदी में कविता करने at) इनके 
अनुयायियो में मुक्ता नंद, ब्रह्मानंद, प्रेमानंद, निष्कुलानंद आदि कवियों ने बजभाप्रा मार- 
वाड़ी और चारणौं भाषा में सुंदर रचनाएँ की है (ये सभी कवि संगीत के जानकार थे और इन 
सभी ने हिंदी में नीति, वैराग्य श्रौर कृष्णभक्ति-विषयक सुंदर गेय पर्दो कॉ रचना की है । 


सुक्तानंद स्वामी (१७६१ से १८३० ई०)--इनका जन्म '्रांगश्रा? में और मृत्यु गढडा में 
हुई। ये स्वामीनारायण संप्रदाय के संस्थापक सहजानंद स्वामी के गुरु भाई थे। gafa कृष्णभक्ति 
तथा ज्ञानवैराग्य विषयक पदों की रचना की हैं। इनकी कविता श्रत्यंत सरल, सुमधुर रीर 
बोधप्रद RI विवेक चिंतामणि श्रौर = शिरोमणि इनकी दिदी रचनाएँ दै । इनकी 
रचनाओं में कृष्ण के प्रति अनन्य प्रेम है। एक उदाहरण -- ८ 


gis के घनश्याम और को धरू जो ध्यान। 
फाड़ डारो छाती मोरी, कठिन कुठार wi 


ब्रह्मानंद स्वामी ( १७७२ से १८३२ ई० )-ये स्वामीनाराण संप्रदाय के सर्वश्रेष्ठ कवि 
| । इनका जन्म डुंगरपुर परगने के ख'ण नामक गाँव में चारण कुल में हुआ, शिक्षा दीक्षा भुज 
(कच्छ) की पाठशाला में हुई और जीवन काठियावाड़ में वीता । इनका बचपन का नाम 
लाडू वारौट था। बड़े होकर स्वामीनारायण संप्रदाय में दीक्षित होने पर ये श्री रंग और 
ब्रह्मानंद स्वामी के नाम से प्रसिद्ध हुए ।. इन तीनों दी नामों से उन्होंने कविता की RI 
गुजराती के अतिरिक्त इन्दोंने, मारवाडी, चारणी आर त्रजभाषा में भो अनेक bif तथा 


&. मध्यकालनां साहित्यप्रवाह, go २१२ | I 
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संगीतात्मक पदों की रचना की है । संप्रदायप्रदीप, सुमतिप्रकाश, उपदेशचिंतामणि sk 
ब्रजविलास इनकी हिंदी रचनाएँ a ये संगीत और पिंगल के अच्छे जानकार थे | भाव श्रौर 
भाषा की दृष्टि से इनकी रचनाएँ अत्यंत उत्कृष्ट हैं । एक उदाइरण द्रष्टव्य है -- 

वहान कुँवर मन भाये, श्रालीरी मेरे क्हान कुँवर मन भाये | 

मैं ज्यु खड़ी थी अपने भुवन में, चलके श्रचानक आये ॥ 

कोमलगात न जात बखाने, छैल छगन रंग छाये । 

ब्रह्मानंद जोर दृग मो सों, मंद मंद मुसकाये॥ 


प्रेमानंद स्वामी ( १७७९ से १८४५ do )—' पेम सखी? के नाम से भी प्रसिद्ध है। 
इनका निवासस्थान गढड़ा था और ये गाने बजाने में अत्यंत पढ़ थे । इनकी कविता में भक्ति 
Mey श्रौर प्रेम की प्रमुखता है । इन्होंने संगीत।त्मक पदों में श्रीकृष्ण तथा सानंद 
स्वामी का गुणगान किया हैं । इन्होंने ननभाषा और मारवाड़ी में ७००० के लगभग पदो की 
रचना की है। श्नकी भाषा और रचना शैली को देखकर मीरां की याद आए बिना नहीं 
रहती | एक उदाहरण देखिए — 
वैएन वाजेरे मोरी afg ॥ टेक॥ 
श्रवन gaa मोरी सुध बुध विसरी, नैना बहत रे मोरे Brad । 
fatar भरी वाजे वन वाँछुरी, छेदे करेजारे मोरी पाँछुरी ॥ 
कैसी करूँ अब कल न परे मोहे, निकसत नहीं मोरी सांसुरी । 
प्रेमानंद घनश्याम पिया मोरे, जोय में डारी रे प्रेम फाँसुरी ॥ 
इन कवियों के अतिरिक्त इस संप्रदाय में निष्कुला नंद, भूमानंद, दयानंद और देवानंद 
आदि कवियों ने भी हिंदी में रचनाएँ की हें । 


४, गुजरात के संत कवि 


भारतीय संस्कृति की सत्रसै बढी विशेषता है उसके मूल में स्थित समन्वय की भावना | 
इस समन्वयसंस्थापन का वहुत कुछ श्रेय मध्यकालीन संतों को है । इन संतों ने देश के एक 
छोर से दूसरे छोर तक पहुँच कर ज्ञान, भक्ति और श्रेम का अलख amar और जाति तथा 
धर्म के Geb ul मिटाकर एकेश्वरवाद और विराट मानवधर्म की स्थापना करने का 
प्रय किया । ये किसी एक प्रांत के न होकर समस्त भारत के थे, इसलिए इन्होने प्रांतीय 
भाषाओं को छोड़कर Taga सघुक्षड़ी वाणी को अपने उपदेशों के लिये अपनाया | 

गुजराती साहित्य में भारतीय संतपरंपरा के प्रभाव के चिह्न १५वीं शती से l 
होने लगते हैं। नरसिंह मेहता के शान - वैराग्य के पदों में कबीर का प्रभाव स्पष्ट परिलवित 
होता है। श्री किशनसिंह चावढा के मतानुसार कबीर अपने पुत्र कमाल के साथ सन्‌ १४०: 
ई० में गुजरात में आए थे और कुछ समय तक भृगुकच्छ ( भरोच ) के तट पर ठदरे भी थे! 
श्री चावड़ा ने सौराष्ट्र और गिरनार में भी कतीर के पर्यटन का उल्लेख किया है ।१० 


कवीर गुजरात में आए थे श्रथवा नहीं, यह .विषय संदिग्ध एवं विवादारपद हो सकता t 
पर गुजराती समाज और साहित्य पर कबीर का जो प्रभाव पड़ा है, उसे अस्वीकार नहीं किया 


^ 


१०. कबीर संप्रदाय, किशनसिंह चावड़ा, Jo १४१ - १४५ I 
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जा सकता । नरसिंइ मेहता से लेकर ्राजतक के कवियों पर कबीर का थोड़ा बहुत प्रभाव 
स्पष्ट दिखाई देता दै । . 


| गुजरात में कबीर पंथ के श्रतिरिक्त प्रणामी, रामानंदी, दादू श्रादि पंथों का भी प्रचलन 
| है। पर इनमें सबसे अधिक प्रभावशाली da कवीरपंथ हैं। इन सभी oda श्रनुयायी संतों Y 
| ने खड़ी वोली हिंदी की परंपरा को गुजरात में जीवित रखा है ग्रौर श्रपनी वाणी द्वारा शान- 
| वैराग्य का उपदेश जनता को दिया 2 । 
गुजरात का संतसादित्य भारतीय संतसाहित्य की परंपरा की A एक कड़ी है । सभी संतों 


| ने वाद्याचारों का खंडन तथा संयम, शील और सदाचार का समर्थन किया हैं। सभी संत féz- 

| मुसलिम एकता के समर्थक, उपदेशक र समाजसुधारक थे। इन संतों ने संसार की श्रसा- 

| रता और देह की नश्वरता के गीत गाए हैं, पर इसके पीछे इनका उद्देश्य जनता को श्रकर्मण्य 

| या जीवन से विमुख करने का नहीं था । ज्ञान या वैराग्य का उपदेश देकर ये जनता को 
ईइवरोन्युख करके उसे अहिंसा और परोपकार का पाठ पढ़ाना चाहते थे । यद्दी कारण है कि 

भाषा श्रौर साहित्य की दृष्टि से महत्वपूर्ण न होते हुए भी लोककल्याण की दृष्टि से संत साहित्य . 

की देन अद्वितीय है । 


संतों ने भाषा को सदा से गौण स्थान दिया दै। कवीर का “का भाषा का संस्कृत प्रेम 
चाहिये साँच? और जायसी का 'जामे मारग प्रेम का सबै सरादे ताहि? कथन इसकी पुष्टि करते 
& गुजरात के संत कवियों का भी भाषा के संबंध में यद्दी दृष्टिकोण रहा है। गुजराती कवि 
आखा ने कद्दा हैं, भाषा (हथियार ) से क्या होता है ? शरवीर तो वह कहलाता है जो रण में 
पराक्रम दिखाए ॥१४ 


गुजराती संतों की भाषा सधुक्कड़ी-द्विंदी है, जिसपर गुजराती भाषा का भी पर्याप्त प्रभाव 
है। छंदयोजना की ओर भी इन्होने ध्यान नहॉ दिया है। कवीर और दादू द्वारा प्रयुक्त 
साखियों, पदों-और भजनों का हो ये संत ्रनुकरण करते से प्रतीत होते हैं । कुळ संतों ने राग f 
रागिनियों और तालों के आधार पर भी " की हैं । कुछ की वाणी गुजराती काव्यप्रकारों 
में से गरवा, गरबी, चावला, होरी, काफी, धप्पा श्रौर चरचरी आदि काव्यस्वरूपों में भी 
व्यक्त हुई है । गुजराती संतों में से कुछ प्रमुख संतों का यहाँ संक्षेप में- परिचय दिया 
जा रहा है -- 

दादू - दादू दयाल का नाम हिंदी सेवी संसार में सुपरिचित हैं । दादूपंथियों के मतानुसार 
ये १५४५ $o में लोदीराम नामक नागर ब्राह्मण को अहमदाबाद में साबरमती नदी में बहते हुए 
मिले थे ।१९ ११ वर्ष की अल्पायु में ही ये विरक्त होकर घर से निकल पड़े थे और इनका रोष 
जीवन राजस्थान में बीता । दादू की वाणी बड़ी प्रभावोत्पादक र ऊँचे घाट की है । Su 
कवियों में जैसे सर और तुलसी वैसे ही fuge कवियों में कवीर और दादू है । इन्दोंने गुजराती 


११. भाषाने शुं बज्ञगे भूर I 
a रण माँ मारे ते शर ॥ 3 
* १२. उत्तर भारत को संत परंपरा । म जि 
७ (६३-२) : : 3 
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D 


मराठी, पंजाबी, सिंधी तथा हिंदी मे सुंदर पर्दो की रचना की दै। दिंदीसेवी भकष 
रचनाओं से परिचित है। 

Hat ( go सन्‌ १५६१ से १६५६ )--त्रह्मज्ञानी अखा कबीर की भांति अव, फक 
आर मनमौजी थे वे जेतलपुर के निवासी थे और अद्दमदावाद में रहकर सुनार का पेशा 
करते थे । आगे चलकर इन्हें जीवन से विरक्ति हो गई श्रोर सव कुछ छोड़कर ये सतगुरु की खोज 
में निकल पडे । वनारस रहकर कुछ समय तक इन्होंने श्रध्ययन किया । शान प्राप्त होने पर 
ये गुजरात में लौट आए श्रौर जनसाधारण को उपदेश देने लगे। इनकी कविता gon. 
प्रभावोत्पादक, मार्मिक और सचोट da संसार की श्रप्रामाणिकता, स्वार्थपरायणता ath 
छुद्रता को इन्होने खोलकर रख दिया है। कवि को अपेक्षा अखा अपने श्रापको IET 
कहलाना पसंद करते थे। उन्होंने हिंदी और गुजराती दोनों भाषाओं में रचना की हैं। fei 
में इन्दोने संतप्रिया, ब्रह्मलीला, अवस्थानिरूपण और "ume रमणी', इन चार qd 
की तथा Wr, सोरठा, साखी, पद, भजन, जकड़ी, झूलणा आदि स्फुट छंदों क्षी रचना 
की है। गुजरात के संत कवियों में अखा का व्यत्तित्व श्रद्वितीय है। यदि हम अखा को 
गुजरात का कबीर कहें तो श्रत्युक्ति न होगी । इनकी रचना का एक उदाइण देखिए -- 


अकल कला खेलत नर ज्ञानी d 

जैसे हि नाव हिरे फिरे दसों दिश 

AAT पर रहत निशानी ॥ अकल ॥ 
चलन वलन अवनी पर वाको 

मन की सुरत Bam ठरानी। 

तत्व समास भयो हैं स्वतंतर 

जैसे हिम होत दै पानी ॥ अकल ॥ 
अजव खेल अदभुत अनुपम है 

wá है पहचान पुरानी । 

mak गैव भया नर बोले 

एहि Bar जानत कोई ज्ञानी ॥ अकल ॥ 


माणनार्थं इंद्रामती ( १६१३ से १६३५ do ) ~ धामी पंथ के प्रवर्तक du 
समन्वयी संत प्राणनाथ का जन्म काठियावाड प्रदेश के जामनगर में हुआ था | इंद्रामती 
Raat पत्नी थी । इन्होंने सिंध, WUT, महाराष्ट्र, मालवा आदि भ्रदेशों में खूब भ्रमण किया। 
महाराज छत्रसाल इनके प्रधान शिष्य थे | इन्हें अरबी, फारसी, संस्कृत, गुजराती, मराठी s 
हिदी आदि भाषाओं का अच्छा ज्ञान था। इस दंपति ने मिलीजुली भपा में र ४ ग्रंथों की 
रचना की है, जिनमें 'कलजमे शरीफ? बिशेष प्रसिद्ध है। इस गंथ की भाषा गुजराती, सिंधी 
“als हिंदी का मिला जुला रूप है। भाषा और साहित्य की दृष्टि से इनकी रचनाएँ अ्रपरिमा- | 
जित और गद्य के समन नीरस है । इनकी रचनाश्रों से भी हिंदीसेवी संसार परिचितं है। 


० प्रोतमदास ( AF सन्‌ १७६६ do )-à a || 
à गुजरात के खेड़ा जिले के वावला गाँव i 
0... | ee थै a संबंध में गुजरात में यह उक्ति प्रचलित दै कि 'गरवी दयाराम 
तम के! । इन्होंने सधुकड़ी भाषा में अत्यं पूर्ण पद feat लिखी 
है । कुछ उदाहरण अवलोकनीय हैं — त पावरः ही EUEN 


a e 
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छिन छिन आळा दोत है, अंजलि केरा नीर | 
कहे प्रीतम कैसे रहे, नव fag युक्त शरीर ॥ 
तृष्णा तू थाकी नहीं, खायो सब संसार॥ 
कहे प्रीतम करू दूरथी, कर जोडी नमस्कार ॥ 


घीरो ( मृत्यु सन्‌ १५२५ go )— बड़ौदा प्रांत के सावली के निकट oe नामक 
गाँव के निवासी थे । प्रारंभ में कृष्णमक्ति की कविता करते थे, पर आगे चकर ज्ञान-भक्ति की 
कविता करने लगे । हिंदी में इन्होंने पद और कुंडलियाँ लिखी दैं। उदाहरण -- 


दम का भरोसा मतकर भाई, साधन करंदा साई | 
साधन करंदा साई, में बारी वर्था दमका॥' 


निरांत ( सन्‌ १७४७ से १८५२ ई० )--ये gaua के प्रमुख शानमागा कवियों में से | 
एक हैं। wale हिंदी में पद और साखियाँ लिखी हैं। इन्हें संगीत का भी श्रच्छा ज्ञान था। 
भाषा की दृष्टि से श्नकी हिंदीरचनार्ट बहुत साधारण दै । इनको रचनाएँ प्राचीन काव्यमाला 
भाग १० में संग्रहीत हैं ।! 


Wat भगत ( जन्म सन्‌ १७८५ से १८५० o 3--काठियावाड़ के प्रसिद्ध संत भोजो 
भगत अत्यंत प्रतिभासंपन्न व्यक्ति थे। इनकी वाणी मार्मिक श्रौर प्रभावोत्पादक है । इनकी 
मःन्यता थी कि जिस प्रकार मरियल घोड़ा विना चाबुक के नहीं चलता, उसी प्रकार गलित 
समाज भी वाणो की ash मारे बिना सीधे रास्ते पर नहीं आता । इन्होने समाज की कुरी- 
feat को az raf ferar है और उसपर वाणी की चावुर्को की वर्षा की दै । गुजराती साहित्य 
में इनके चावखे ( चाबुक ) बहुत प्रख्यात हैं । इन्होंने हिंदी में भजन, पद, होली इत्यादि की 

Li 


रचना की है। भाषा श्रपरिमार्जित एवं श्रव्यवस्थित के कुछ दिंदीपद प्राचीन काव्यमाला 
भाग ५ में daa हैं । 


ने 
दै 


मनोहर स्वामी 'सच्चिदानंद? ( सन्‌ १७८८ से १८४० )--जुनागढ़ के अक्षश्ञानी नागर 

संत कवि मनोहरदास संस्कृत, फारसी गुजराती और हिंदी के श्रच्छे जानकार थे। इन्होंने 

अपनी कविताओं में स्वस्वरूप को पहचानकर जीवन्मुक्ति प्राप्त करने का उपदेश दिया दै। 
नकी हिंदी कविता सरल होते हुए भी सचोट 2 । via पाखंडियों को खूब लताडा दै -- 


भल कलयुग में भाँड गवैया, परमहंस बन 32 भैया । 
E नर कूँ कइत कन्हैया 
ब्रह्म विद्या की बात न जानत 
भूम झनन ZA ठनन बजैया 
तोते जिमि पढ़ि काग की नाई 
कीवी कीवी कीवी कीवी कीवी की करेया ॥ 
दूना कंडी ' गरे महु डारिके, 
पामर नर के धनहि इरैया | 
मृग जिमि राग रसिकजन आगे । 
नादर दानी तुम दर दानी तुम दर दर गवैया । 
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सच्चिदानंद ब्रह्म से उलटि के । 
थनगन थनगन नाच नचैया ॥ । T 


छोटम ( सन्‌ १८१२ से १८५८५ e )--इनका जन्म पेटलाद तालुक्रे के एक TM 
परिवार में हुआ । बचपन से ही इनको रुचि अध्यात्म की ओर थी । इन्होंने पांडव छे | 
पंथ का खंडन करके नीतिधर्म की स्थापना के लिये लोगों को गुजराती और हिंदी à उपदेश 
दिएडै। mar जाता दै कि इन्होंने अपने अंतिम दिनों में 'बोधसुधा? नामक ग्रंथ लिखा - 
जो अभी तक अप्राप्य है। इनके जो हिंदीपद और और साखियाँ प्राप्त हैं, उनके आधार " 
यह कहा जा सकता है कि इनकी रचनाएँ अत्यंत भावपूर्ण और सारगमित हैं, भाषा में fat: 
गुजराती का संमिश्रण हैं । कुछ उदाहरण देखिये-- i | 


दुरिजन सज्जन ना बने, कीजे कोटि उपाय। | 
Na नित नित दूध से, काग हंस ना थाय ॥ | 
सरिता को जल सिंधु में, सहजहि श्रावत धाय । | 
त्यू विद्या गुन ज्ञान सब, सज्जन मांहि समाय॥ : 
मात विछोया वाल ज्यू, माता weg रोय। 
यूँ रोवे प्रभु मिलन को, mu पद पावे सोय ॥ 


संक्षेप में कहें तो गुजरात का संतसाहित्य भारतीय संतपरंपरा की ही एक कड़ी है। 
उसका कलापच गौण और भावपच प्रधान है । संत साहित्य का एक मात्र उद्देश्य लोककल्याण 
रहा हें। गुजरात के संतों ने अपने समय की आवश्यकता के अनुसार जनता को उपदेश दिए 
हैं। ऊपर वताए गए संतों के भ्रतिरिक्त गुजराती संतों में माणदास, रविसाइब, खेमसाइव, 
मोरार साहब, त्रिक्रमसाहव, हाथीसाइब, जीवणदास, मूलदास, महात्मा हरदास, कल्याण, 
दीन दरवेश, sje भगत, अनवर, नृसिंदाचार्य आदि के नाम विशेष उल्लेखनीय है। इनके 
अतिरिक्त खालस, गणपतराम, देवक्ृष्ण, पीतांबर, रणछोड़ आदि अनेक संतों ने खड़ी बोली में 
श्ञानमक्ति की कविता करके गुजरात में संतपरंपरा को जीवित रखा है। 


५ - गुजरात के जैन कवियों की हिंदी सेवा 


गुजरात मैं जैनघम USUS जैन धर्म का एक प्रधानकेँद्र रहा दै । बहुत प्राचीन समय 
. से गुजरात में जैन i के प्रचलित होने के प्रमाण मिलते दै । जैनियों के aed तीर्थ 
नेमिनाथ के गिरिनार में समाधि लेने और ६० wet शती में मुनि gaa तीर्थकर के शकुनि 
विह्दार.नामक आश्रम, भगुकच्छ में होने का उल्लेख भ्रनेक विद्वानों ने किया दै ।१3 शके 
अतिरिक्त वन्नभी के राजा शिला दित्य (val शाती ), बृद्धपुर के राजा भ्रुवसेन (वीं शती) 
अर फिर आगे चलकर वनराज चावड़ा आदि के जैन धर्म में दीक्षित होने का उल्लेख मिलता 


है श्न ऐतिइासिक«ड्लेखों तथा गिरनार, पावागढ आदि सिद्ध क्षेत्रों से यह स्पष्ट हो जाता 
है कि जैन धर्म का गुजरात में पर्याप्त प्रचार रहा :है। 


L o | 


१३. देखिए 'मध्यकालीन गुजराती साहित्य? — क० मा० मुंशी | 


e 
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गुजरात का प्राचीन ' जैनसाहित्य--नै नियों के erat भाषा site साहित्य की भी प्रशंस- 
नीय सेवा हुई a श्राज प्राचीन भाषा श्रौर सादित्य के जो ग्रंथ उपलब्ध है उनकी सुरवा के 
लिये इम जैनियों के ही ऋणी हॅ । जैनियों के हाथो mpi, हिंदी ate गुनराती की विशेष 
| सेवा di दे । १५वीं राती के के गुजरात साहित्य म जैन कवियों की संख्या इतनी अधिक 
| है कि उसे प्राचीन गुजराती साहित्य न ककर प्राचीन जैन साहित्य कहने को जी चाहता दै | 
! 


१५वीं शती से पहले के जैन कवियों ने opin तथा प्राचीन हिंदी और प्राचीन गुजराती 
में जो रचनाएँ की हैं उनके वारे में इम प्राग्‌ नरसिंह युग में कह आए हैं। यहाँ दम adu 
महेता के परवतीं द्विंदीसेवी जैन कवियों का उल्लेख करेंगे । 
| जैन कवियों की प्रिय भाषा पत्रा रद्दी है। १०वीं शती से १७वॉ राती तक सैन कवियों 
| ने मुख्यतया श्रपत्रश में ही रचनाएं की हैं। १७वीं शती के पश्चात्‌ गुजरात के जैन कवि 
व्रजमापा और खड़ी बोली में भी रचनाएँ करते प्रतीत होते दै । न केवल भाषा में वरन्‌ उनके 
विचारों में भी धीरे धीरे श्रसांप्रदायिकता 'प्रागई दै । सांप्रदायिकता के data daat को 
t छोड़कर नरसिंह मदेता के परवर्ती जैन कवियों की वाणी लोकहिताथ' व्यापक वनती गई है। 

जैन कवि भी संत कवियों के स्वर में स्वर मिलाकर संगीतात्मक पदँ भर मुक्तकों में जाति- 

| ` पाँति और ऊँचनीच के भेदभाव की व्यर्थता का उपदेश देते दिखाई देते हैं । इनकी कविता मैं 
| भी वही प्रेम, मरती, अनासक्ति, रूढ़ियों का त्याग, श्रंतर्मुखी प्रवृत्ति, संयम, शील ait सदा- 
| चार का उपदेशा है, जो संतों ने दिया दै । प्रमुख हिंदी सेवी मैन कवियों का परिचय श्रागे 
। दिया जा रद्दा है। 
| आनंदघन — ये १७वीं शती ई० के जैन कवि हैं। इन्हॉने मेडता ( मारवाड़) में समाधि 
ली । इनकी प्रथम कृति “आनंदघन चौबीसी? गुजराती में मिलती दै । इससे इनके गुजराती 
होने श्रथवा लंबे समय तक गुजरात में रहने का श्रनुमान होता हैं। इन्हें ब्रज, मारवाड़ी और 
| खड़ी वोली का अच्छा ज्ञान था । ये श्रंतमुंख्री प्रवृत्तिवाले आध्यात्मिक पुरुष थे । इन्होंने aa 
| और मारवाड़ी, में भावपूर्ण श्रौर संगीतात्मक पदों की रचना की दै। इनको भाषा भाववाही 
| और परिमार्जित है। एक उदाहरण देखिए — 


राम कद्दो रहमान कहो कोउ, कान कहो महादेव री । 
| पारसनाथ कदो कोड ब्रह्मा, सकल ब्रह्म खमेव tir 
भाजन भेद कहावत नाना, एक मृत्तिका रूप GI 
तैसे खंड कल्पना रोपित, आप ade स्वरूप री॥ 
निज पद रमे राम सो o afud, रहम करे रहमान री। 
क्षे करम कान सो महिये, महादेव निर्वाण tu 
परसे रूप पारस सो कहिये, ब्रह्म cé सो व्रह्म री। 
इहि विधि साधो श्राप आनंदघन, चेतनमय frat री॥ 


| वि -- ये भी १७वीं शती के जैन कवि हैं। इनकी वाणी में मॉरा की वाणी 
जैसा पदलालित्य श्रौर कवीर की वाणी जैसा अर्थगांभोयं है । श्रीयुत पुरुषोत्तमदास जी टंडन 
ने भी इनकी मुक्त कंठ से प्रशंसा की दै । रचनाशेली का एक उदाइरण अवलोकनीय t— 
` मेरे सुनि वीतराग, चित्त मांहे जोई। 5 
और देव नाम रूप, दूसरो न कोई॥ y 
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थाति करम भसम gru, देइ में लगाई । 
परम योग शुद्धभाव, स्वायक चितलाई ॥ 
dq तो गगन भाव, भूमि शयन भाई । 
- चारित नवनिधि सरूप, ज्ञानानंद भाई ॥ 


विनयविजय — ये १७वीं शताब्दी के जैन कवि थे । संस्कृत भाषा और da भागो 
के ये पंडित थे । हिंदी में इनकी बनाई हुई अनेक स्मृतियाँ प्रचलित है। इनकी भाषा में 
भर मारवाड़ी का मिश्रण दै। यथा -- 


जोगी ऐसा होय फरू । 
परम पुरुष सूः प्रीत करू आर सें sigue d 

x x x 
मेरे सतगुरु ने उपदेशा दियो दै, निरमल जोग बतायो । 
विनय कहे में उनको ध्याऊँ, जाने शुद्ध मारग दिखायो ॥ 


यशोविजय — पाटण निवासी जैन कवि यशो विजय १७वीं शाती में वर्तमान थे। इनकी 
शिक्षा-दीक्षा आगरे और कारी में हुई थी । विद्वत्ता, प्रतिभा और तलस्पशी अध्ययन बो 
देखकर अगर इन्हें जैन समाज का दूसरा हेमचंद्राचार्यं Har जाय तो अत्युक्ति न होगी । इन्होंने 
सुंदर और परिमाजित ब्रजभाषा में भजन, पद, रास आदि लिखे हैं । एक उदाहरण देखिए _ 


देखो माई अजव रूप जिनजी को। 

उनके आगे और सवन को रूप लगे मोहे फीको ॥ 

लोचन करुना अमृत कचोले, सुख सोहे अति नीको । i 
कवि जस विजय कहे यों साहिव, नेमजी त्रिभुवन टीको ॥ 


किशनदास -- गुजरात के सुप्रसिद्ध जैन कवि किशनदास ने अपनी वहन रतनवाई कौ 
मृत्यु पर सन्‌ १७११ $o Ñ त्रजभापा में “उपदेश वावनी” की रचना की है। भाषा और भाव 
की दृष्ट से यह रचना अत्यंत सुंदर है। शांतरस की इस लोकप्रिय रचना का मुख्य विष 
शानोपदेश है । एक उदाहरण द्रष्टव्य है — 
अंजलि के जल ज्यों घटत पल पल आयु। 
; विष से विषम व्यवसाय विष रस के 4 
पंथ को मुकाम कछु बापको न गाम यह 
A ~ ^ 
जेबी निज धाम ma aa. काम यश के ॥ 
खान पुलतान उमराव राव राना श्रान 
किसन aaa जान कोउ न रही सके। 
साँकरु विहान चल्यो जात है जिहान ताते 
इमहू निदान .महिमान दिन दस के॥२०॥ 
६ - गुजरात के राजा और राजाश्रित कवि 


गुजरात, सौराष्ट्र और कच्छ के राजा - महाराजाओं के हाथों भी हिंदी की wed सा 
a aN हुई है । इन्हॉने हिदी कवियों को आश्रय देकर प्रजा के लिये दिदी सीखने की सुविधाएँ उ 
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कर तथा सबसे बढ़कर स्वयं हिंदी में रचनाएँ करके इस भाषा के प्रति अपने श्रनन्य प्रेम का 
F. परिचय दिया ईँ। í 


था। राजवंश की विरुदावली का गान करने के लिये दरबार में भाट - चारण श्रनिवार्यं माने 
जाते थे। कच्छ के मद्दाराव लखपतिजी ( १७८२ - ६१६० ) ने ga में ब्रजमाप! की एक 
पाठशाला स्थापित की थी । इस पाठशाला में न केवल गुजरात के वल्कि सुदूर प्रदेशों के भी 
विद्यार्थी पढ़ने जाते थे। समस्त भारत में यह श्रपने ढंग की एक भ्रनोखी पाठशाला थी। 
इससे बढ़कर गुजरात के राजा - महाराजाओ के दिदी परेम का ज्वलंत उदाइरण और वया होगा 
हिंदी कवियों को आश्रय देने तथा हिदी सीखने की सुविधाएँ प्रदान करने के श्रतिरिक्त 


गुजरात के राजाओं के राज्यों में हिंदीकवियों को विशेष रूप से संमानित किया जाता 
| 
| गुजरात के राजा-महाराजाओं ने स्वयं भी हिन्दी में ग्रंथ लिखे दै । 


गुजरात के राजा-मद्दाराजाश्रों ने दिंदी में जो रचनाएँ की हैं वे परिमाण की दृष्टि से 
कम होते हुए भी प्रभाव की दृष्टि से अत्यंत महत्वपूर्ण हैं। १८वो शताब्दी तक गुजरात राज- 
नीतिक इलचलों का केंद्र वना रहा । इसलिये राजाओं को साहित्यिक प्रवृत्तियो में रस लेने का. * 
आधिक अवकाश ही नहीं मिला। इसके पश्चात्‌ जैसे तैसे देश में शांति स्थापित होती गई, 
इनकी सादित्यिक प्रदृत्तियाँ भी विकसित होती गई । राजाओं का हिंदी के प्रति प्रेम देखकर 
प्रजा भी स्वाभाविक रूप से दिदी की ओर आकर्षित हुई । 


राजकुमार महेरामणसिंह -- राजकोट के राजकुमार महेरामणसिंह कृत प्रवीण- 
सागर ( संवत्‌ (525, सन्‌ १७८२ ) को देखकर राश्चयंचकित रद्द जाना पड़ता है ८४ सगों 
का यद्द विशालकाय महाकाव्य चारणी, ब्रज और खड़ी बोली में लिखा गया है । गुजरात के 
राजघरानों की यह हिंदी को सबसे बड़ी देन हैं ।१४ भाषाशैली के परिचय के लिये एक उदाहरण 
यहाँ उद्धृत किया जाता है -- 


^ कटि फेंट छोरन में, भृकुटि मरोरन में, | 
सीर पॅच तोरन में, अति उरझाय कें। 
मंद मंद हासन में, qafa विलासन में, 
; आनन उजासन में चकचौंध छाय कें । 
मोती मनि मालन में, सोसनी दुसालन में, 
चिकुटी के तालन में, चेटक लगाय के | 
प्रेम बान दे गयो न जाने किते गयो, 
- सु पंथी मन ले गयो मरोखे इग लायके ॥ १८-२॥ . 


झाला राजा -- सौराष्ट्र के झाला राजाओं के हाथों भी हिंदी की सेवा हुई दै taal 
शती तक सौराष्ट्र का राजनीतिक वातावरण भी बहुत श्रशांत रहा । १८०७८ में काठियावाड़ 
के राजाओं का कर्नल वाकर के साथ समझौता हो जाने पर alive में शांति स्थापित हुई ऑर 


१४. विशेष विवरण के लिये देखिए “संमेलन पत्रिका? संवत्‌ २०१३, अंके २ में लेखक का xe 
“महेरामणसिंह कृत प्रवीणसागर' शीर्षक लेख | : EX 
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राजाओं को साहित्यिक प्रवृत्तियों में रस लेने का अवकाश मिला । ' श्रांगधरा के झाला 
में राजा साइन अमरसिंद जी ( १८०४ से १८४३ do), राजा साइव रणमलसिंइ जी ( 


भोग्न 
१ S 
से १८६५ fo) और राजा साहब मानर्सिद्द जी ( १८६८ से १९०० fo) ने दिदी में d 


रचनाएं की है । महाराजा साइव मानसिंह जी ने तो खड़ी वोली में कुछ ql. à 
लिखी हैं, जैसे -- 


मयखाने इश्क से M giii 

कोई जाम गुलाबी मिला हीं नहीं ॥ 
वया साकी से तेरे हमने कहा। 
बुते दोश स्वा का गिला ही नहीं ॥ 


महाराव लखपति जी -- कच्छ के महाराव लखपति जी (सन्‌ १७५२ से १७ j 
ने 'लखपाते AT नामक एक सुंदर ग्रंथ रचकर तथा भुज ( कच्छ ) में व्रजभाषा की पाठशाला 
स्थापित करके हिंदी की प्रशंसनीय सेवा की दै gaat रचनाशैली का एक उदाहरण देखिए: 


विश्रब्ध नवोढा ( रति वर्णन ) 


सीस सों सीस, मुखै मुख uf छतियाँ अपनी छतियाँ बरजोरी । 
बाहु सों arg लपेटि लई कटि सों कटि गाढि करी है किशोरी ॥ 
aa at जॉधनि पिंडि सो fsa बाँधे पगे पग gay डोरी। 
राति की रीक लखी में सखी aad मोरे चित्त में चित्त विहारी ॥ 
उन्नडजी तथा श्रन्य कवि -- खाँखर गाँव कच्छ के ठाकुर उन्नडजी (de सन्‌ १८१६) 
ने हिंदी में 'खुशवूकुमारी', भागवतपिंगल', उन्नडवावनी”, 'मेघाडंवर?, aaah 
“नीति मर्यादा” आदि भनेक गंथ हिंदी में रचे हैं। इनके अतिरिक्त खानकोटडा ( कच्छ ) ३ 
जाडेजा ठाकुर इरिसिंइ ने 'ज्ञानकटारी? और महाराज विजयसिंह ने ई० सन्‌ १८८९ में 'विजयः 
रस-चंद्रिका? की रचना की है। 


e 


गुजरात के राजधरानों की अनेक वेटियाँ राजस्थान के राजाओं को ब्याही गई । गन 
रानियों में काकरेची ठकुरानी, इरीजी रानी चावडी और जामसुता प्रतानवाला के नाम 
उल्लेखनीय है । गुजरात की इन वेटियों ने हिंदी में काव्यरचना करके हिंदी की सेवा की है। 
राजाश्रित कवि 


चारण कवि -- राजाश्रित कवियों को इम दो भागों में वॉट सकते हैं । एक cath 
चारण कवि और दूसरे अन्य कवि। चारण कवियों ने डिंगल भाषा में और अन्य कवियों ने 


प्रायः AMANT में रचनाएँ की E | अपने ग्रंथों में आश्रयदाता राजाओं की प्रशंसा करना दोगे 
प्रकार के कवियों का उद्देश्य रहा दै | 


दार का पियर सोरठ -- गुजरात का सोर प्रदेश “चारणों का पियर? कहलाती 
RDA पर गुजरात चारणों का मूल प्रदेश नहीं दै । गुजरात के चारण राजस्थान से ही श्राव 
यहाँ बसे है । गुजरात के राजाओं ने चारणों को आश्रय और अपने दरवारो में आदर 


आ ` 


१५. देखिए “चारणो अने चारणी साहित्य” — मेघाणी। 
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गुजरात फी Aaa १४५ 
: ` 
स्थान दिया था। संभवतः इसी लिये सोरठ को “चारणों का पियर” कहा जावा हो । गुजरात में 


a चारणियों का भी बड़ा आदर दै । श्राज भी देवियों के समान उनकी पूजा होती है । 


mmm M Som) Lo me 


गुजराती चारणी साहित्य — अभी तक चारणी साहित्य ar p राजरबोन ही माना 
जाता है, पर आगे चलकर यइ स्पष्ट हो जायगा कि गुजरात में भी चारणी साहित्य की विपुल 
रचना हुई दै । सन्‌ १६४२ में श्रीयुत मेवाणी ने 'चारणों अने चारणी साहित्य? विषय पर 
गुजरात वर्नाक्यूलर सोसाइटी, श्रद्मदावाद के तत्वावधान में गुजराती में एक भाषण दिया 
था। यह भाषण ही युजराती चारणी साहित्य को जानकारी का एकमात्र आधार दै । स्व० 
श्री झवेरवंद मेथाणी को छोड़कर श्रमी तक अन्य किसी विद्वान ने गुजराती चारणी साहित्य 
के उद्धार का प्रयल नहीं किया | 


E ^ ` 
भाषा आर रख — युजरात के चारणा ने डिंगल भाषा में मुक्तक और प्रबंधकाव्यों की 
रचना की दै। भाषा पर गुजराती भाषा का भी प्रभाव है, जो स्वाभाविक दै रौर एक इद 
तक क्षम्य भी । 


चारणी साहित्य का सुख्य रस वीर हॅ । चारणा की लेखनी से उतरे सैन्य सञ्ञा, AF- 
राख्न आर युद्ध के वणनों को देखकर चकित रह जाना पड़त है। युद्ध के हूवहू मित्र dius की 
कला चारणो की अपनी है। इस कला में कोई इनसे होड़ नहीं लगा सकता । gaada के 
श्रतिरिक्त शगार भौर शांत रस के चित्र भी गुजराती चारणो की लेखनी से सुंदर उतरे FI 


|| 
| 
| 
प्रबंध काव्य -- गुजरात के चारणों के प्रबंध काव्यों का प्रिय विषय पौराणिक आख्यान 
और शआश्रयदाताओं का गुणगान है। श्रीधर कृत ana छंद ( सनू १४०० ई० ) इस परंपरा 
की पहली कड़ी है । इसके पश्चात मोरवी के श्राश्रित कति हरदास मीशण कृत Yat पुराण, 
जालंधर पुराण और समापरव, dex बारोट कृत हरिरस और देवयाण, कुंमा कुला कृत 
SACRA, सांया कुला कृत नागडमण, पाता भाई कृत जसाविलास » लांगीदास nèg कृत 
| एकादशी महात्म्य और और भ्रोखाहरण और वजमल जी महेडु कृत विभाविलास गुजराती 
| 
} 


ARG की डिंगल में लिखी गई प्रबंध रचनाएँ Ra सांयाझुला कृत नागडमण से भाषा रैली 
का एक उदाहरण -- 


गृहा भूलियो वापरा साप Hart 

कहो कोर चम्पे रही श्राव कावे, 

श्रसो बाल देखी दया मोर आवे । 

हजारां yar जागसी नाग देवाँ, ^ | 
Ge 


e | 

कठां हूत आयो, HS क्राज RRT । 
। 

| 


नडूलो न gs निरुद्धार नेवाँ। 
मद्दाकालु काली न को वाल माने, 
पडी बोकरी Fret ही काल पाने। 
; — नागडमण - 


पिंगल अंथ -- गुजराती चारणों ने रस, ्रलंकार और पिंगल पर भी भ्रंथ बनाए हैं। 


इन अँथो में विषय का विवेचन करने के साथ साथ इन्होंने अपने आश्रयदाताओं की E 
= ( ६३-२) Em 
CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar ted e 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


१४६ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


प्रशांसा भी की है। पिंगल dai में नागरपिंगल, हमी रपिंगल, रसपिंगल और J f 
विशेष उल्लेखनीय हैं । 

सुक्तककाव्य -- प्रबंध के साथ साथ _उक्तककाव्याँ की रचना भी गुजराती चारणो A 
हाथों हुई दै । गुजरात के चारणों ने दोहा और सोरठा का बहुत प्रयोग किया है। "diti 
gel भला? वाली कद्वावत प्रसिद्ध ही दै। सौराष्ट्र के चारणों के दोहे श्रत्यंत मार्मिक शरीर 
सचोट RI gat की यह परंपरा सिद्धराज सोलंकी के दरबारी चारण aja SUE 
समय से गुजरात में उत्तरोत्तर समृद्ध होती दिखाई पढ़ती है । आणंद करमाणंद के दोह ३ 
अतिरिक्त सोनल और राणक देवी के दोहे भी प्राचीन युजराती साहित्य की श्रमूल्य संपत 
है। दोहा गुजरात के चारणों का प्रिय छंद रहा है। वीरों को विलासिता की नाद से मर्द 
कर जगाने के लिये चारणों के तीदण वाण इसी छंद में छूटे हें । सोरठ की श्रनेक ऐतिहासिक 
और प्रेमकथा इन quid पंखों पर वैठकर सुदूर प्रदेशों में पहुँची दै और आजतक जीक्ि 
रही दै । एक चारणी साहित्य के विद्वान का दावा है कि सोरठा और सोरठ राग इदो क 
गुजरात कौ दी अनूठी देन दै । (६ 


गुजरात के चारणों में आणंद करमाणंद, ईसर वारोट, साँया झुला, देवीदास, seq 
गोपाल, कालिदास, वजमलजी Hes, पिंगलशी गढवी, केसरीसिंह, रविराज, युगलकिशोए 
कनक कुशल दूला काग, आदि के नाम विशेष उल्लेखनीय है । सोरठी दूहों के कु अपरति 
उदाहरण द्रष्टव्य हैँ — 
जनम अकारथ ही गयो, भउ सिर खग्ग न भग्ग । 
तीखा हुरी न माणिया, गोरी गले न लग्ग ॥ 


+ qP RF 
काग उडावण धण खड़ी, आयो पीव asg । 
आधी चूडी काग गल, आधी भूँय तडक ॥ 

ap + नर ^ 
थंभ थडके मेडी हसे, खेलन लागी खाट 

सो सजणा भल श्रावियो, जेनी जोताँ वाट 
पहेलो पहेरो रेयणो, Ras झाकम झोल 
हि कंटालो केवड़ो, घण्य कंकुनी लोल 
भीजो wet au, वधिया नेइ ade 
थण्य त्यां धरती हो रही, पियु ama az 
वीजो षहेरो रेणरो, दिवड साख भरे 
थण्य जीती पियु हारियो, राख्यो हार करे 
चोथो पहोरो रेणरो, बोल्या ane काग 
घण संभाले कंचवो, fig संभाले पाग 

- (चारणो भ्रने चारणी साहित्य से) 


o 


E १६, त्रीमित्र' के संपादक श्री षीरजसिंह के मतानुसार । 
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गुजरात की हिंदीसेवा १४७ 


श्रन्थ कवि -- nup कवियों के श्रतिरिक्त श्रन्य कवियों ने भी राजाश्रॉ के श्राश्रय में 
रहकर हिंदी में सुंदर रचनाएं को हँ। ऐसे कवियों में सोमतीथ के पुद्दकर, काशी निवासी 
गुजराती कवि daa, अद्मदाबाद निवासी और उदयपुर के मद्दाराणा anafaa श्राश्रित 
कवि दलपतिराय वंशीधर, झालावाड़ के "H|qe तथा श्रहममदाबाद के केंवलराम, आदितराम 
और उत्तमराम कवीश्वर के नाम विशेष उल्लेखनीय है | 


७ - गुजरात के सूफी कवियों की हिंदीसेवा 


गुजरात के सूफी संतों के दार्थी भी हिंदी की बड़ी सेवा हुई है aga से लोग इन संतो 
की भाषा को उदू कहते हैं । पर इन संतों ने कहीं भी अपनी भाषा को उदू नहीं कदा है। 
गुजरात के सूफी संतो ने सदैव अपनी भाषा को 'युजरी? कदा है। वैसे भी उदू कोई स्वतंत्र 
भाषा नहीं दै वह हिंदी को दी फारसी - श्ररवी शब्दों से मिश्रित एक विशिष्ट शैली है । गुजरात 
के सुप्रसिद्ध विद्वान डार साइत का कद्दना दै कि 'यह गुजरात दी की पाक सरजमी थी जहाँ 
«4H पदले Si जवान को श्रदवी तशकील हासिल हुई 7 डार साइब का यह कथन सत्य 
है। सूफ़ी संतां श्रौर दरवारों की छत्रद्याया में qua में खड़ी बोलो (उदू) को qu 
फलने का पर्याप्त सुश्नवसर प्राप्त हुआ था । 
गुजरात में उर्दू शौली में रचना करनेवाले श्रनेक कवि हुए हैं । यहाँ इम संक्षेप में केवल 
उन प्राचीन सूफ़ी संतों का उल्लेख करेंगे जिन्होंने खड़ी बोली के विकास में योग दिया दै । 
ant संतों की az परंपरा १४वीं शताब्दी ३० के श्रंतिम चरण से प्रारंभ होती 
दिखाई देती है । 
गुजरात के सूफी संतों में शेख वहाउद्दीन वाझन (१३८८ से १५०६ ), काजी महमूद 
दरियायी ( मृत्यु १५३५ go), शाह श्रलीजी गामधनी ( मृत्यु १५६७ ६०), इजरत खूब 
मुहम्मद चिश्ती ( १६१३ ३० ), तथा हजरत कुतबेग्रालम, हजरत सैयद मुहम्मद जौनपुरी, शेख 
वजी हुद्दी न, संपद शाह हाकिम श्रादि के नाम उल्लेखनीय | गुजरात में गूजरी या उदू के 
नाम से खड़ी “बोली की यह परंपरा आज भी जीवित है। अदमदावाद Ha साइब जैसे 
वर्तमान शायर इस परंपरा के जीवित उदाइरण है । शेख वहाउद्दीन वान और फख साइव 
की कविता का एक एक नमूना यहाँ दिया जाता है -- 
यूँ वाजन वाजेरे इसरार छाजे 
मंडल मन में धमके, रवाव रंग में AAS 
सूफी उन पर ठमके 
यूँ बाजन बाजे रे इसरार छाजे 
f — शेख बद्दाउद्दीन वाझन ( १५वीं राती do ) 
aq फख इर कमाल है कोशिश ये मुनइसिर । 


देइली में जो रदे वही Bet जवां नहीं ॥ $ 
e qa साइब ( वर्तमान ) 


_८- गुजरात के आधुनिक युग के कवियों और लेखकों को हिंदी सेवा 


आधुनिक युग से aad पिछले सौ - सवासौ वर्षों से है। इस समय aH युजराती भाषा 
का पर्याप्त विकास हो चुका था और लगभग सभी कवि त्रजमाषा और खड़ी बोली को छोड़कर 
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स्वभाषा में रचनाएँ करने लगे थे। गुजराती में कविता करने में जहाँ प्राचीन कवि | 
का संकोच अनुभव करते थे, वहाँ इस युग में पहुँचकर स्वभाषा में रचना करना एक Ex 
बात समझी जाने लगी । पर इस युग में भी कुछ युजराती कवियों ने हिंदी के परंपरागत 
e प्रवाइ को गुजरात में प्रचलित रखा । ऐसे कवियों में agaa ( सन्‌ १८०२ से १०७२) 
दलपतराम*७ ( १८२० से १८६८ ६० ), नमंद ( १८३३-१८८६ $o ), सबितानारायण (am 
१८४० Ro ), वालाशंकर (Fo १८५६ - १६६८ ), नान्हालाल ( १८७७ - १६४५ ६०) dur 
कानजी ( reat शती ), गोविंद गिल्लाभाई (१८४९ से १६२५६०), डाह्याभाई nay 
(जन्म १५५७) श्रादि के नाम उल्लेखनीय हैं। वर्तमान कवियों में वीरायण मद्दाकाव्य à कर्ता 
मूलदास, गाँधी बावनी के रचयिता दूलेराय काराणी, श्री सुंदरम्‌ और 'परेदशी? नाम ते रचना 
करनेवाली महिला शांतादेवी के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। दलपतराम छत श्रवणाख्यान' 
मूलदासक्कत 'वीरायण? से इस काल के कवियों की रचनाशैली के उदाहरण यहाँ दिए जाते है ~ 


गौर को 


जो fig मातु को भक्ति करी नहिं, तो हरि भक्ति करी न करी | 
जो पितु मातु की पीर हरी नहि, तो पर पीर हरी न हरी॥ 
जो पितु मातु की वानी धरी नहि, वेद की वानो धरी न धरी। 
जो fig wg पदे न R रति, तो प्रभु पाव ed न ढरी॥ 

— श्रवणाख्यान, दलपतराम (१४वीं Tat १०) 
नील कंन सम सुहत शरीरा, 
नख युति मानहु उज्ज्वल हीरा | 
भरित कपोल गोल we, 
कंठ सुललित कंबु AJA ॥ 
पूर्ण चंद्र "up छवि छाये, 
देखत काम कोटि लजवाये। 
नयन पझ शुभ प्रकारावंता, 
कुंचित केश कृष्ण सोहंता ॥ 
ध्वज अंकुश धनुपद य रेखा, 

नाभि भँवर जन गंभिर देखा । 
रानि aga किंकर पाई, 

प्रसुदित वदन सुनाइ aur 

— वीरायण काव्य, मूलदास ( वर्तमान) 


पद्‌ 3 अतिरिक्त इस युग में गधलेखन में भी गुजराती लेखकों ने हाथ वटाया दै । हिंदी 
गद्य के प्रारंभिक चार उन्नायको में से एक लल्लूलाल गुजराती थे। उन्होंने अपने आपकी 
यजराती कहा है, यही उनके गुजराती होने का सबसे बढ़ा प्रमाण है। इनके पूर्वज गुजरात ते 
ही AAT जाकर बसेश्थे। गुजरात के हिंदीसेवियों में स्वामी दयानंद सरस्वती का उल्लेख भी 


E. | दलपतराम ओर उनके हिंदी संबंधकाव्य श्रवणाख्यान' के विशेष परिचय के लिये देखिए 


, ६ OS 
> साहित्य” अप्रैल १३५७ में लेखक का दलपतराम कृत अवणाख्यान शीषंक लेख | 
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गुजरात की हिंदीसेवा ; १४९. 


TEE q प्रतीत डो Fam zd from ag qn ४ s 

| i अनिवाय गत aa [है ।" इ di quadr होत हुए भी array के प्रचारार्थ हिंदी को चुना 
b. र उसीर्म अपने सुप्रसिद्ध ग्रंथ सत्याथ॑प्रकाश” तथा श्रन्य ग्रंथों की रचना की । "eq 

| | लेखकों में नारायण हेमचंद्र, म ee गांधी, काका कालेकर, पंडित सुखलाल जी, कन्हैयालाल 

| मुंशी और इंद्र बसावड़ा आदि के नाम उल्लेखनीय Eq 


ail 
| प्रचारात्मक 
गुजरात द्वारा की गई दिंदी की दूसरी सेवा प्रचारात्मक दै । गुजरात्तियाँ ने दिंदी-प्रचार- 
aidaa में जो सक्रिय भाग लिया दै और उसे राष्ट्रमापा के पद पर प्रतिष्ठित कराने के जो 
प्रयत्न किण हैं, उसे इमने प्रचारात्मक सेवा नाम दिया है और उसी का उल्लेख हम इस 
प्रकरण में करेगे । 
I 
| राष्ट्रभापा आंदोलन — सन्‌ १८५७ का आंदोलन दासता के विरुद्ध स्वतंत्रता का प्रथम 
श्रांदोलन था ag आंदोलन यद्यपि संगठन और एकता के भ्रभाव के कारण असफल रहा, 
पर इसने भारतवासियों के हृदय में स्वतंत्रता at उत्कट अभिलाषा उत्पन्न कर दी। श्रागे 
चलकर जव भारत के विभिन्न प्रांतों में स्वतंत्रता के लिये संगठित प्रयत्न प्रारंभ हुए, तो यह ° 
स्पष्ट हो गया कि विना एक सामान्य भाषा के देश में संगठन दोना श्रसंभव है। देश के चोटी 
के नेता एक सामान्य भाषा की श्रावश्यकता पर जोर देने लगे। बंगाल के केशवचंद्र सेन और 
बंकिमचंद्र चट्टोपाध्याय, महा राष्ट्र के तिलक, गुजरात के महात्मा गांधी, afau के दीवान 
बहादुर टी० विजयराधवाचाय और श्रीनिवास आयंगर श्रादि ने इस सामान्य भाषा के लिये 
हिंदी का नाम प्रस्तावित किया । हिंदी के लिये यह कम गौरव की वात नहीं है कि उसे 
राष्ट्रभाषा बनाने का प्रस्ताव श्रहिंदीभाप्रियो की We से रखा गया | 
हिंदी की इस माँग को देखकर हिंदी भाषा और नागरी लिपि के प्रचारार्थ १३ जुलाई 
सन्‌ १८६३ को काशी में नागरीप्रचारिणी सभा और १० अक्टूबर १६१० को प्रयाग में हिंदी 
साहित्य संमेलन को स्थापना हुई p आगे चलकर गांधीजी के सत्मयत्नो से १९१८ में मद्रास में 
दक्षिण भारत हिंदी प्रचार सभा, १९२० में श्रद्दमदावाद विद्यापीठ, १६३६ में वर्षा में राष्ट्रभाषा 


प्रचार समिति और १९४२ ने हिंदुस्तानी प्रचार सभा, वर्धा की स्थापना हुई । 


गुजरात में हिंदीप्रचार का काम करनेवाली संस्थाएं — इस प्रकार पिळले पचास- 
साठ वर्षों में समस्त भारत में हिंदीप्रचार का कार्य बड़े वेग और उत्साह के साथ EA | विश्व की 


| शायद ही किती भाषा का प्रचार इतनी शीघ्रता से और इतने बढे पैमाने पर हुआ हो, जितना 

कि हिंदी का । अब हम गुजरात में हिंदी - प्रचार का काम करनेवाली संस्थाओं के प्रचारकार्य - । 

का उल्लेख करेंगे । गुजरात में हिंदीप्रचार का काम करनेवाली संस्था निम्नलिखित दै — 
१० राष्ट्रभाषा प्रचार समिति,'वर्धा की गुजरात प्रांतीय शाखा | s | 
२ = हिंदुस्तानी प्रचार समा, वर्धा (aa बंबई ) ! 
३ - गुजरात विद्यापीठ, श्रहमदाबाद | उ | 
Y - dai | oo qat । 

१. गुजरात प्रांतीय राष्ट्रभाषा - प्रचार - समिति। € ; 
भ्रहिंदीभाषी प्रदेशों में दिंदीप्रचार करने के निमित्त संमेलन के sides राष्ट्रभाषा प्रचार 

समिति की स्थापना सन्‌ १६३६ में हुश। इस समिति का कार्यक्षेत्र अत्यंत व्यापक है । गुजरात ; 

3 4 5 
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१५० नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


इसका प्रमुख कार्यक्षेत्र दे। इस समितिकी स्थापना से ही गुजरात में हिंदीप्रचार T 
प्रारंभ हों गया था, पर गुजरात में gare रूप से दिंदीप्रचार का काम करने के लिये 
समिति की गुजरात प्रांतीय शाखा की स्थापना सन्‌ १६४४ में gia समिति का आ 
अहमदाबाद में रखा गया । इस प्रांतीय समिति के वर्तमान अध्यक्ष श्री कन्हैयालाल EN 
मंत्री श्री जेठालाल जोशी है | 

समिति का कार्यक्षेत्र गुजरात, सौराष्ट्र और कच्छ तक विस्तृत है। समिति की tea 
प्रारंभिक, प्रवेश, परिचय, कोविद और राष्ट्रभापारल नाम की हिंदी को पाँच परीबाएँ ता 
में दो वार ली जाती हैं। इस समिति के ८०० के लगभग परीचावेद्र और १००० प्रमाणित 
प्रचारक हैं। समिति की परीक्षाओं में लगभग ५० हजार परीक्षार्थी प्रतिवर्ष बैठते हैं। 

इस समिति को गुजरात के चोटी के साहित्यकारों का सहयोग प्राप्त है। प्रचारकों sf 
उत्साही कार्यकर्ताओं में श्री रणधीर उपाध्याय, श्री जयेंद्र त्रिवेदी, गोकुल भाई, प्रो० राम 
पंड्या, श्री विपिनविद्दारी “चटपट? श्रादि के नाम उल्लेखनीय है । 


Um In i tee rc स 


२. हिंदुस्तानी प्रचार सभा, वर्धा 


हिंदी उदू के मिलेजुले रूप हिंदुस्तानी का दोनों लिपियों में प्रचार करने के लिये पस 
सभा को स्थापना सन्‌ १९४२ में हुई । इसके प्रथम समापति डा० राजेंद्रप्रसाद, उप - सभापति 
गांधी जी और मंत्री श्रीमन्नारायण अग्रवाल बने । इस सभा को भारतवर्ष के चोटी के das] 
का समर्थन और सहयोग प्राप्त हुआ । 


सभा का प्रमुख कार्यक्षेत्र पश्चिम भारत है, वैसे दक्षिण भारत को छोड़कर समस्त भात 
में इसके १०० से अधिक केंद्र और २०० से श्रधिक प्रमाणित प्रचारक हैं। सभा के द्वारा 
पहली, दूसरी, तीसरी, काबिल और विद्वान ये पाँच Weare लो जाती हैं । सन्‌ ४६३ 
अंततक शन परीक्षाओं में लगभग ३२००० gan विद्याथी बैठ चुके हैं। सभा का wae 
विभाग पैरीन सेप्टीन की देखरेख में बंबई में और साहित्यविभाग काकासाइव की निगरानी 
में दिल्ली में चलता है। £ 


३. गुजरात विद्यापीठ, अहमदाब्राद्‌ i 


इस संस्था को स्थापना राष्ट्रीव विश्वविद्यालय के रूप में सन १९२० में गाँधी जी के हाथ , 
Et! स्थापनाकाल से ही विद्यापीठ में हिंदी का शिक्षण अनिवार्य रहा । सन्‌ १६४६ पे 
“विद्यापीठ ने हिंदीप्रचार का काम करना प्रारंभ किया | इस संस्था ने गांधी जी की भाषा 
नीतिको अपनाकर उसके प्रचाराथं पहली, दूसरी, तीसरी, विनीत और सेवक ये पाँच 
परीक्षाएँ प्रारंभ को । विद्यापीठ का कार्यक्षेत्र गुजरात तक ही सीमित है। सौराष्ट्र शौर a4 
में इस संस्था की एक स्वतंत्र समिति 'सौराष्ट्रहिंदी-प्रचार-समिति” के नाम से दीवार 


कार्य करती है ql विद्यापीठ के ४०० के लगभग प्रचारकेंद्र और ५०० के लगभग प्रमाणित 
प्रचारक हैं। विद्यापीठ को परीक्षाश्रों में अबतक लगभग ६ लाख विद्यार्थी बैठ चुके E 


४. बंबई हिंदी विद्यापीठ । 


s abs स्थापना बंबई में सन्‌ १९३८ में हुई । संस्था के | राजबहादुर सिए 
AR मंत्री बीरबल सिंह राबत है dad विद्यापीठ का प्रमुख कार्यक्षेत्र वंबई और गुजरात t 
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गुजरात की हिंदीसेवा १५१ 


` 
७ 


इसकी गुजरात प्रांतीय शाखा की स्थापना सन्‌ १६५० में गुजरात दिदी - प्रचार - समिति? के 
नाम से स्थापित gia इस समिति की शरोर से प्रवेश, प्रथमा, मध्यमा, उत्तमा, राष्ट्रभाषारत्न! 
साहित्यघुधाकर, साहित्यरत्नाकर mI परीचाएँ साल में दो वार ली जाती है i लगभग 
१० - १२ इजार विद्यार्थी गुजरात से प्रतिवर्ष इन परीक्षाओं में वैठते हैं । 

इन संस्थाओं के द्विंदीप्रचार का श्रवलोकन करने से ae बात स्पष्ट दो जाती है कि इन 
सभी संस्थाओं ने गुजरात में हिंदी के प्रचार और प्रसार में योग दिया दै । राज गुजरात, 
काठियावाड और कच्छ में कुल मिलाकर २००० के लगभग केंद्र हैं, जिनमें ३००० से कहीं 
अविक प्रचारक सेवाभाव से दिंदीप्रचार का कार्य कर रहे है । यदि दिंदाप्रचार की दृष्टि से 
देखा जाय तो गुजरात का स्थान श्रहिंदी - भाषी प्रदेशों में सर्वप्रथम दै । इन संस्थाओं में यदि 
भाषा के स्वरूप के संबंध में श्रापसी मतभेद न Gar तो गुजरात में हिंदो की प्रगति और भी 
ga गति से हुई होती । 

हिंदी-उदू-हिंदुस्तानी का झगडा पुराना हो चुका दै, पर suani की बात तो यह है कि 
विधान द्वारा हिंदी को राष्ट्रभापा के रूप में घोषित किए जाने पर भी श्रमी तक उसके स्वरूप के 
संबंध में मतभेद बना हुआ दै । हिंदुस्तानी के प्रचारक विधान के आधार पर यदद सिद्ध करते हैं 
कि राष्ट्रमापा हिंदी का स्वरूप प्रांतीय हिंदी से भिन्न होगा ।१८ और ag स्वरूप श्रव न केवल 
हिंदी उदू के समन्वय तक ही सीमित रहेगा, बल्कि उसमें एक इद तक भारतीय भाषाओं का 
भी समन्वय होगा । ऐसी वातें हिंदी के हिमायतियों को चुभती हैं और वे प्राणपण से हिंदी 
के स्वरूप और कलेवर की रक्षा करने का प्रयत्न करते हैं । 


परिणामस्वरूप संविधान के आठवें श्रनुच्छेद में उल्लिखित हिंदी के आधार पर प्रांतीय 
हिंदी और ३४३वी धारा में वरत हिंदी के श्राधार पर राष्ट्रीय हिंदी की कल्पना उभर आई 
है। यदि हिंदीभाषियों ने हिंदी की व्यापकता को बाँधने का प्रयत्न किया, ae खाई दिन 
दिन चौड़ी होती जायगी श्रौर कोई श्राश्चयं नहीं कि एक दिन प्रांतीय हिंदी और राष्ट्रीय 
हिंदी जैसी हिंदी की दो शैलियाँ भी चलने at । अतः विधान के आदेशानुसार हिंदी को 
अपने स्वरूप की रक्षा करते हुए श्राठवें भ्रनुच्छेद में वर्णित सभी भाषाओं के शब्दों और 
मुहाबरों से समृद्ध होने देना चाहिये।-विशुद्ध संस्कृतनिष्ठ हिंदी का AE रखना, श्रन्य 
भाषाओं के शब्दों से परहेज करना और जो विदेशी शब्द इमारी भाषा के श्रंग बन गए d 
उन्हें जानबूझ कर निकालने की कोशिश करना संविधान के आदेश का उल्लंघन करना दै । 
इतना ही नहीं, इससे हिंदी का बड़ा भारी श्रित होने की भी संभावना दै । 


हिंदी की व्यापकता और परंपरा तथा गुजरात की सर्जनात्मक और प्रचारात्मक सेवाओं 
का अवलोकन कर चुकने पर इम इस निष्कर्ष पर पहुचते हैं कि सांस्कृतिक, धार्मिक, राजनी तिक 
साहित्यिक और व्यापारिक आदि कारणों से भ्रहिदी भाषी प्रदेशों में हिंदी का प्रचार बहुत 
पुराने समय से था । सभी अहिदी भाषी प्रदेशों ने दिदी की थोड़ी aga सेवा की दै। हिंदी के 
राष्ट्रभाषा बन जाने पर अदो भाषी प्रदेशों की दिंदीसेवाओ्ं का श्रनुसंधान और उद्घाटन 
| प्रतीत होता दै। इस सत्मयत्न से हिंदी तो समृद्ध होगी दी भ्रहिंदी भाषी प्रदेशों 


१५. देखिये 'लेंगवेज ted अंडर कांसटीट्युशन? — Mo पी० देसाई । 
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में हिंदी के प्रति जो तनाव है वह भी कम होगा और राष्ट्रभापा, और प्रांती 
बीच की 'खाई, जो दिन दिन चौड़ी होती जा रही है, भर जायगी । 
` हेमचंद्राचाय॑ से लेकर आजतक गुजराती कवियों ने हिंदी की सेवा को HT ] 
aaz डिंगल, अजभाषा, श्रवधी और खड़ी बोली आदि भाषाओं में गुजराती E 
प्रबंध और मुक्तक काव्य लिखे हैं । प्रवीयसागर और वीरायण जैसे महाकाव्य, कान्हे 
waraga, बावीविलास, नागदमण और श्रवणाख्यान जैसे प्रवंधकाव्य, दयाराम E 
किशनवावनी, आनंदवन वह्दोतरी जैसे मुक्तक काव्य, अलंकार रत्नाकर, भावभूषण, firing. 
बैकुंठपिंगल, रणपिंगल जैसे अलंकार और छंद शास्त्र के ग्रंथ, संगीतचोक देशा और lm 
जैसे संगीतशास्त्र के मंथ तथा प्रेमसागर, सत्यार्थप्रकारा और घर की राइ जैसे गद्य गंथ लिक 
युजरातियों ने हिंदी की प्रशंसनीय सेवा की है । 
गुजरात के वैष्णव, स्वामिनारायणी, संत, जैन, राजाश्रित, सूफ़ी और श्राधुनिक युग है 
कविय और लेखकों ने हिंदी के विकास में योग दिया है। इन गुजराती कवियों और लेखका 
में से कुछ तो प्रसिद्ध और लोकप्रिय हैं । स्वनामधन्य हेमचंद्राचार्य, प्रेमदिवानी मीरा, संत 
दादूदयाल, अष्टद्याप के सुप्रसिद्ध कवि कृष्णदास, प्रख्यात संगीतज्ञ वैजू वावरा sii 
वावाआवम वली और हिंदी गद्य के निर्माता लल्लूलाल गुजराती थे । आधुनिक युग à सयाजी 
राक गायकवाड, महात्मागांधी, कन्हेयालाल मु शी, काका कालेलकर आदि गुजराती विद्वानों ने 
हिंदी की अनन्य सेवा की है । 


इस खोज के श्राथार पर गुजरात के श्रनेक श्रज्ञात हिंदी सेवी कवियों और उनकी 
क्ृतियों को प्रकाश में आने का अवसर मिला है । पर इस दिशा में अभी बहुत कुछ करना रेष 
है। गुजरात के जैनभंडारों, चारण कवियों के उत्तराधिका रियों के निजी संग्रहालयों और 
राजाओं के पोथीखानो में अभी और कितने हो अंथ अज्ञात अर उपेक्षित पड़े हैं। आशा है 
गुजरात के हिंदीप्रेमी श्रनुसंधित्स आगे चलकर इस कमी को पूरा कर लेंगे । | 


थे भाषाओं ॥ 
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कृष्णाचाय 


साहित्यकार 


$^ 


श्रव्दुर हीम 


समरवहादुरसिंद्द - अब्दुरंहीम खानखाना -- ऐतिहासिक स्रोत की दृष्टि से अध्ययन 
( लखनऊ वि० वि०, पी-एच० डी०, १९५७) i 
आलम 

सरनदास भणोत, श्याम सनेद्दी या श्रालम, ( पंजाव वि० वि०, पी-एच० डी०, १६५२ ) 
कवीरदास 

के०, एफ० Ro — कबीर एंड हिज miel md, कलकत्ता, MARE यूनि० प्रेस, १९३१, 
( लंदन fao वि०, पी-एच० डी०, १६३१ ) 


शीलवती मिश्र ~ हिंदी संत और कत्रीर का विशेष अध्ययन, ( प्रयाग वि० fao , डी० 
फिल०, १९४८, मूल शीर्षक--हिंदीसंतो विशेषतया सूरदास, तुलसीदास और कबीर पर वेदांत- 
पद्धतियों का ऋण--दर्शान विभाग से ) 


गोविंद त्रिगुणायत - कबीर की विचारधारा, कानपुर, साहित्य निकेतन, १६५२, 
४६९ पृष्ठ १८५ do ( आगरा fao वि०, पी-एच० So, १६५१ ) 


पारसनाथ तिवारी - कब्रीर का पाठ, ( प्रयाग वि० वि०, Sto फिल्‌, १६५७ ) 


केशवदास 

हीरालाल दीक्षित - आचाय॑ केशवदास, लखनऊ, लखनऊ वि० वि०, १६५४, 8, ४३१ 
go, 34 ५ do ( लखनऊ fqo वि०, पी० एच० Sto, १६५० ) 

किरणचंद्र शर्मा - केरावदास : sah रीतिकाव्य का विशेष अध्ययन 
घनानंद 

मनोइरलाल गौड़ - धनानंद और मध्यकाल की स्वच्छंद काव्यधारा, (आगरा वि० fae, 
पी-एच० डी, १९५४) 
चंदबरदायी 

NW बिहारी त्रिवेदी - चंदवरदायों और उनका काव्य, प्रयाग, हिंदुस्तानी एकेडेमी, 
१९५२, ४, ३७६ go, २४ ५से० ( कलकत्ता वि० fao, Sto फिल०, १६४८ ) 

& ( ६३-२) 
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चरनदास 

त्रिलोकीनारायण दी चित - चरनदास, सुंदरदास और मलूकदास के 7 fr 
( लखनऊ fao flo, dto fuz १६५६ ) ? 
जगन्नाथदास रत्नाकर 

विश्‍वंभरनाथ भट्ट - रलाकर, उनकी प्रतिभा और कला, ( आगरा वि० वि०, पीच) 
डी०, १६५२ ) 
जयशंकर प्रसाद 

जगन्नाथप्रसाद शर्मा - प्रसाद के नाटकों का शास्त्रीय अध्ययन, बनारस, सरस्वती मदन 
३०६ go, २१से० ( काशी वि० fao, Sto लिट्‌, १६४३ 

्रेमशंकर - प्रसाद का काव्य, प्रयाग, भारती भंडार, १६५५, १२, ५८८ go, २१ i 
(सागर fao fao, पी-एच० Eto, १६५३ ) 

द्वारिकाप्रसाद सक्सेना - कामायनी में काव्य, संस्कृति और दर्शन आगरा, विनोद 
पुस्तक मंदिर, १९५८, ४९८ do, २२स०( आगरा वि० वि०, पी-एच डी 
दरिया साहब 


धर्मेंद्र ARN शास्त्री - संत कवि दरिया: एक अनुशीलन, पटना, बि० राष्ट्रभाषा RE 
१६५४, ९, २६४, २५६ go, सचित्र, २३स० (पटना वि० fao, पी-एच० डी०, १६४४) 


तुलसीदास 
वॉद वील०, के० - रामचरित मानस का पाठक्रम (पेरिस डी० Rizo ) 


कापेंटर' जे एन०-द थियोलाजी आफ तुलसीदास, मद्रास, क्रिश्चियन लिटरेरी dered 
vM ०. 
१६१८, २०२ To, १८ Ho ( लंदन वि० fao, Sto Sto, १९१८, हिंदी का प्रथम प्रबंध) 


बलदेवप्रसाद मिश्र - तुलसी-दरान, प्रयाग, हिंदी साहित्य संमेलन, १६३८, १४८९० 
२१सं० ( नागपुर वि० वि०, डी० Rizo, १९३८) 


हरिदरनाथ हुक्कू - रामचरितमानस के विशिष्ट संदर्भ में तुलसीदास की शिल्पकला का 
अध्ययन, ( आगरा वि० वि०, पी-एच० डी०, १६३६ ) 


> माताप्रसाद गुप्त - तुलसीदास संजीवनी और कृतियों का 4 अध्ययन) 
प्रयाग, प्रयाग वि० वि० हिंदी परिषद्‌ १९४२, २०, ६१६ qo, २१ Uso ( प्रयाग वि० fio, 
Sto füzo, १९४०, मूल प्रबंध अंग्रेजी में स्वीकृत ) 


राजापति दीक्षित - तुलसीदास और उनका gi, कारी, ज्ञानमंडल, १६५२, १% 
४८६, To, १५ do ( काशी वि० वि०, Sto लिट ० १९४६ ) 


ग श्रीवास्तव - तुलसीदास की भाषा, ( लखनऊ वि० वि०, पी-एच० elo 
१९५३ 


रामदत्त भारद्वाज - तुलसी दर्शन - ( आगरा वि० वि०, पी-एच० डी०, १६५१ ) 


सीताराम कपूर ~ रामचरित मानस के साहित्यिक स्रोत, (आगरा वि० वि पीर 
Sto, १९५५ ) 7 
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राजाराम रस्तोगी - तुलसीदास : जीवनी और विचारधारा, ( पटना fao विर 
|| डी०, १६५७ ) 


नागरीदास 


3 पी-एच० 


फैयाज भ्रली-संत नागरीदास, ( राजस्थान fao वि०, पी-एच० ढी० १६५७) क 
परमानंददास 


गोवर्धनलाल शुक्ल = कविवर परमानंददास्त और उनका साहित्य, ( श्रलीगढ़ fao वि० 
पी-एच० डी०, १६५६ ) ४ 


प्रेमचंद 


शुक्त, एस० एन० - उपन्यासकार प्रेमचंद : उनकी कला, सामाजिक विचार और जीवन- 
दर्शन, ( आगरा वि० वि०, पी-एच० डी० , १९५३ ) 


RA भटनागर - समस्यामूलक उपन्यासकार प्रेमचंद, (नागपुर, fao वि०, पी-एच० ढी०, 
१६५७ ) 


^ 
an 


राजेश्वर गुरू - प्रेमचंद, ( नागपुर वि» वि०, पी-एच० ढी०, १६५७ ) 


ca 


[धर शास्री — ऋषि वरकत उल्लाह प्रेमीक्कत प्रेमप्रकाश का अनुसंधान, संपादन शरीर 
त्री, tm अदसे, १६४३, ४२, १७४ १०, २२ Ho ( पंजाब वि Fao, पी-एच० 

डी०, १६४५ ) 

बालकृष्ण भट्ट 


राजेंद्र शर्मा - बालक्कष्णभट्ट, उनका जीवन और साहित्य, आगरा, विनोद पुस्तक मंदिर 
१६५८, ४३७ १०, २२ Fo ( AMU वि० वि०, पी-एच० Sto, १६५७ ) 


बालमुकुन्द गुप्त 


B 


| नत्थनसिंह - agga गुप्त, उनके जीवन श्रौर साद्दित्य का श्रध्ययन, GI fao वि० 
पी-एच० डी०, १६५७ ) 


। बालादास 


भगवती प्रसाद fe - उन्नीसवीं शती का रामभक्ति साहित्य : विशेषतः महात्मा बालादास 
का अध्ययन, ( आगरा वि० वि०, पी-एच० Sto, १९५५९) 


भिखारीदास | 
नारायणदास खन्ना - आचार्यं भिखारी दास, लखनऊ, लखनऊ Ño fo, १६५९५, ६, | 
३६८ Jo, २४५ Go ( लखनऊ वि० fo, पी-एच० Sto; १९५२) 
“मलूकदास 
i त्रिलोकीनारायण ahaa - संत कवि मलूकदास, ( लखलऊ वि० वि», पी-एच० ढ़ी०, 
१६४८ ) B 
: x 
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मलिक geng जायसी 

लक्ष्मी धर - पदुमावती--ए लिग्विस्टिक स्टडी ग्राफ दी faata सेंचुरी हिंदो ( है| ) 
लंदन, लूजक एंड do, १६४९, ९) ३३५ Jo, २२ Wo (लंदन fao fio, पी-एचण्डी०, १३४०) 

कुलश्रेष्ठ, जे० डी० - जायसी, उनकी कला और दर्शन (आगरा वि० fio, पी.एच, 
Sto, १६४९ ) 
मैथिली शरण गुप्त 

उमाकांत Maa - मैंथिलीशरण गुप्त--कवि और भारतीय संस्कृति के भ्राख्याता, ( दिल्ली 
वि० वि०, पी-एच० डी०, १९५७) 

कमलाकांत पाठक - युप्तजी का काव्यविकास, (सागर वि० fo, पी-एच० Sto, १६१७) 
रविदास 

waaa मिश्र - संतकवि रविदास और उनका पंथ, (लखनऊ fo fuo, di-y 

e डी०, १९९४) 

श्रीधर पाठक ही 

रामचंद्र - feat के आरंभिक स्वछंदतावादी काव्य और विशेषतः do श्रीधर पाठक की 
कृतियो का अनुशीलन ( आगरा वि० वि०, पी-एच० Sto, १९५६ ) 
सुद्रदास 

महेशचंद्र सिंहल - संत सुंदरदास, ( आगरा fito वि०, पी-एच० डी०, १९५६) 
सूरदास 

जनार्दन मिश्र - १ ( कोनिग्सवुर्ग, पी-एच० डी०, १९३४) 


FARR वर्मा - सूरदास प्रयाग, fio वि०, हिंदी परिषद्‌ १६ , ५९३ Go, २१ do प्रयाग 
fo वि०, डी-फिल्‌०, १९४५ ) ; 


सुंशीराम शर्मा - भारतीय साधना ओर सरसादित्य कानपुर, आचाय शुक्त साधना 
सदन, १६५२, ४६१ १०, २२ To ( आगरा fio वि० पी-एच० डी०, १६५१.) 

इरवरालाल शर्मा - श्रीमद्भागवत और सूरदास, (आगरा वि० fio, पी-एच० Sto १९४३) 

रामधन रामां - सूर्‌ के दृष्टिकूट पद ( पंजाब fao वि ) पी-एच० Sto १६५४ ) 

इरवंरालाल शर्मा - सूरदास और उनका काव्य, अलीगढ़ भारत प्रकाशन मंदिर, (९ 
( नागपुर fo वि०, डी ० Rizo, १९५५) 


मनमोहन गौतम - सूर की काव्य कला, दिल्ली, भारतो साहित्य मंदिर, १६५८) २ 


v 


४०२ Jo, २२ qo ¢ दिल्ली वि० वि० T पी-एच० डी०, १६५६ ) 


मता गण सडन - सूर की भाषा, लखनऊ, हिंदी साहित्य भंडार, १९५७, ८, ६३४ १ 
१४ स ( लखनऊ वि० flo, पी-एच० डी०, १३५७ ) 5 


हरिश्चंद्र ० 
शिवनारायण बोहरा - भारतेंदु दरिश्चंद ( पंजाव वि० वि०, पी-एच० d १९४६) 
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आधुनिक काव्य 


केशरी नारायण शुक - आधुनिक काव्यधारा, काशी, सरस्वती मंदिर, १९४४ ( काशी 
वि० fao, Sto fazo, १६४०, मूल HAS में ) 

ब्रह्मदत्त मिश्र gut ~ feat कविता में युगांतर, १९०१-१६२०, दिल्ली श्रात्माराम एंड 
संस, १६५०, १८, ५२२ Vo, २२ Ho (राजस्थान fo वि०, पी-एच० डी० १६५०, मूल 
शीर्षक , द्विवेदी युग में हिंदी कविता का पुन- 

शंभुनाथ पांडेय - आधुनिक हिंदी कविता में निराशावाद, आगरा, आगरा बुक स्टोर, 
१९५५, ४, ४२४ Lo, २१ सं० ( श्रागरा fao वि०, पी-एच० ढी०, १६५५ ) 

रामेश्‍वरलाल खंडेलवाल - श्राधुनिक हिंदी कविता में प्रेम और सौंदर्य (आगरा वि० fio 
पी-एच० डी०, १६५५ ) 

अ्रविनाशप्रसादगग्रवाल - भारतेंदु युगीन हिंदी कवि, ( लखनऊ fo fo, पी-एच० डी० 
१६५६ ) 
गद्य काव्य 

पञ्चर्सिह शर्मा कमलेश - हिंदी गद्यकाव्य, दिल्ली, राजकमल, १६५८, ८, ३०५ पृ०, 
२१ Ho ( आगरा fao वि०, पी-एच० Sto, १९५४, मूल, दिंदी गद्यकाव्य का आलोचनात्मक 
आर रूपात्मक श्रध्ययन ) 

भ्रष्टभुजप्रसाद dèa- feat में गद्यकाव्य का विकास, (काशी वि० वि०, पी-एच० 
डी० १९५७ ) 
गीति काव्य 

शिवम गलसिंह सुमन - गीतिकाव्य का उद्गम, विकास और हिंदी साहित्य में उसकी 
परंपरा, ( काशी fao fao, Sto fazo १९५० ) 

इयामसुंदरलाल दीक्षित - कृष्णकाव्य़ में भ्रमरगीत, आगरा, विनोद पुस्तक मंदिर, १९५८ 
१९५८, ६, ४४० go, २२से० ( श्रागरा वि० बि०, पी-एच० डी०, १६५४ । 

स्नेइलता श्रीवास्तव - हिंदी में अमरगीत काव्य श्रौर उसकी परंपरा, ( दिल्ली Ao fao, 
पी-एच० डी०, १९५५ ) 
भक्तिकाव्य 

दोनदयालु गुप्त - AEZ और बल्लभ संप्रदाय, प्रयाग, हिंदी साहित्य संमेलन, १९४७ 
२ Rio, २४ Ho ( प्रयाग fao वि०, Sto Rizo, १६४४ ) 

रांगेय राघव ( टी० gao वी० चाये ) श्रीयुरू गोरखनाथ और उनका युग, ( आगरा 
वि० वि०, पी० एच० डी, १६४८ ) 

सावित्री सिन्हा - मध्यकालीन हिंदी कंवयित्रियाँ, दिल्ली, आत्माराम, १९५३, ३१७ १०, 

bee 

२२१ o ( दिल्ली fao वि०, पी-एच० Sto, १६५१ ) 

जगदीश गुप्त - हिंदी और गुजराती कृष्णकाव्य का तुलनात्मक अध्ययन, ( प्रयाग वि० 
fao, Sto फिल्‌०, १६५३ ) 
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धमंबीर भारती - सिद्ध साहित्य, प्रयाग, किताव महल, १६५५, ५४४ go 
( प्रयाग fao वि०, डी० फिल्‌ ०, १६५३ ) 
रामखेलावन पांडेय - मध्यकालीन संत साहित्य, पटना (पटना वि० वि० 
= Sto, १६५३ ) 
उपा गुप्त - कृष्ण भक्ति काव्य में संगीत ( लखनऊ fao fo, पी-एच० Sto, teu 


५ है| n 


) पी.एच 


बदरी नारायण श्रीवास्तव - रामानंद संप्रदाय तथा हिंदी साहित्य पर उसका प्रभाव 
आगरा ( आगरा fao fao, पी-एच० Sto, १९५५ ) t 

रलकुमारी - १६वीं शती के हिंदी site बंगाली वैष्णव कवि, दिल्ली, भारती साहित्य fx 
१९५६, ३, ४९० ९०, २१ Go ( प्रयाग वि० fao, Sto फिल्‌०, १९५५ ) A 

जयराम मिश्र - आदि ge मंथ साहबजी के धार्मिक और दार्शनिक सिद्धांत, (amy 
fao वि०, पी-एच० Sto, १९५९६ ) 

सुंशीराम शर्मा - वैदिक भक्ति तथा हिंदी भक्तिकालीन काव्य में उसकी afia 
( आगरा वि० fao, डी० लिट०, १६५६ ) 

रामचंद्र तिवारी - शिवनारायणी संप्रदाय के हिंदी कवि ( लखनऊ वि० fito, पी-एच० 
डी०, १९५६) 

रामनिरंजन पांडेय - भक्तिकालीन हिंदी कविता में दार्शनिक प्रदृत्तियाँ, ( नागपुर 
वि० वि०, पी-एच० डी०, १६५६ ) 

विजयेंद्र स्नातक - राधावल्लभ संप्रदाय, सिद्धांत और साहित्य, दिल्ली, नेशनल पब्लि० 

o E 

हाउस, १६५७, २४, ६१२ Qo, २५ Ho ( दिल्ली वि० वि०, पी-एच० डी०, १६५६ ) 


शांतिप्रसाद चंदोला - नाथ संप्रदाय के हिंदी कवि, ( लखनऊ वि० वि०, पी-एच० 
डी०, १६५६ ) 


ललितेश्वर का - मैंथिली के कृष्ण भक्त कवियों का अध्ययन, ( लर्खनऊ fie fi 
पी-एच० डी०, १९५७) - 


महाकाव्य 


हाररचंद्र राय ~ हिंदी साहित्य में महाकाव्य. ( लंदन वि० वि० , पी-एच० डी०, १६४६) 


| प्रतिपाल सिंह र leat शती ( पूर्वाद्ध ) के महाकाब्य, दिल्ली ओरियंटल बुकडिपो १९९४, 
X, २५० १०, ११५ से० ( आगरा वि० वि०, पी-एच० डी०, १६५२ ) 


रांभुनाथ fag - fet में महाकाव्य का स्वरूप - विकास, काशी, हिंदी प्रचारक १०% 
q ९५६, ७, ७१० १०, २२ सं० ( काशी वि० वि० 5 पी-एच० डी०, १६५५ ) 


पुष्पलता निगम = हिदी महाकान्यों में नायक, (लखनऊ वि० वि०, पी-एच० डी०, १९५७) 
गोविंदराम शर्मा = हिंदी के आधुनिक महाकाव्य (पंजाब fao वि०, पी-एच० डी०,१६१) 
सूफीकाव्य ` 


(vl ma कमल Sete हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य, १५००-१७५० : P मानि 
भ्रकारान, १६५३, ४२७ To, १८ Go ( प्रयाग वि० fao, Sto फिल्‌ ०, १६४७ ) 
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l विमलकुमार उस प्रफ़ीमत और दिदी सादित्य, दिल्ली, आत्माराम, १६५५, २, २७१ 
qo, २१ Ho ( दिल्ली fao वि०, पी-एच० डी०, १६५१ ) 


) हरिक ia श्री q- ददी प्रे र Fi वा fez z 
हरिकाँत श्रीवास्त दद प्रमाख्यानक काव्य, काशी, हिंदी प्रचारक पुस्तकालय, 


१६५५, ( लखनऊ fio fao, पी-एच० डी०, १९५१) 

सरला शुक्क - हिंदी सूफी कवि और काव्य, लखनऊ, लखनऊ वि० far, १६५६, 
( लखनऊ वि० वि०, पी-एच० डी०, १९५४) 

विमल aà - दविखनी हिंदी के सूफ़ी कवि, ( प्रयाग वि० fao, डी० फिलू०, १६५४ ) 
काव्य में नारी 

रॉलकुमारी माधुर - श्राधुनिक हिंदी काव्य में नारी भावना--१६००-१३४५, प्रयाग 
दिंदुस्तानी एक०, १६५१, ८, २६४ Fo, २४५ Ho ( प्रयाग वि० वि०, डी० फिल० १ ६४६) 

रघुनाथ सिंह - श्राधुनिक हिंदी साहित्य में नारी, (काशी fao fao, पी-एच० ढी०१६५६) 

उपा पांडेय - मध्यकालीन काव्य में नारी भावना (प्रयाग वि० fao, डी० फिल० १९५७) 


१९४९, १०, ४८४, = Yo, २२ सं० ( श्रागरा fao वि०, पी-एच० डी०, १६४८ ) 
रघुवंश (aaa वर्मा ) - प्रकृति और काव्य ( हिंदी खंड), प्रयाग, साहित्य भवन लि०, 
२००५ वि०, ( प्रयाग वि० flo, Sto फिल०, १९४८, मूलः हिंदी साहित्य के भक्ति Ate रीति- 
कालो में प्रकृति और काव्य ) 
विविध काव्य़ 
पीतांबरदत्त बढ्थ्वाल - हिंदी काव्य में निर्गुण संप्रदाय, sao परशुराम चतुर्वेदी, 
लखनऊ, अवधु पब्लि० हाउस, १६५०, ५९, ४४२ Yo, १८ do ( काशी fao वि०, डी० fazo 
१६३४, मूल: दी fagu स्कूल आफ हिंदी पोइट्री ) 
व्रजमोइन ga - काव्य में रहस्यवादी परदृत्तियाँ - १९७५ तक, ( प्रयाग वि० fao, डी० 
फिल्‌० १३४६, अंग्रेजी में छपकर लुप्त) 

| कामिल बुल्के - रामकथा --उत्पत्ति श्रौर विकास, प्रयाग, हिंदी परिषद, १६५०, ४, 


काब्य म TAT 
किरणकुमारी गुप्ता - हिंदी काव्य में प्रकृतिचित्रण, प्रयाग, हिंदी साहित्य संमेलन, 


५३२ go, १८ Ho (प्रयाग वि० वि०, Sto फिल्‌ १६४६ ) 
सरजुप्रसाद अग्रवाल - aR दरार के हिंदी कवि, लखनऊ वि० fao, १९५०, ६, 
३५६ go, २४ Ho ( लखनऊ fio fao, पी-एच० डी०, १५४९) 
टीकमर्सि तोमर ~ हिंदी वीरकाव्य, १६००-१८००, प्रयाग, हिन्दुस्तानी एके०, १६५४, | 
४, ४१२ go २४ Ho प्रयाग वि० fao, डी० फिल्‌०, १९५२) T | 
दयाशंकर शर्मा - हिंदी में पशुचारण काव्य, (श्रागरा वि० वि०, पी-एच० डी०, १६५४) | 
| — तिवारी - हिंदी नीतिकाव्य, आगरा, विनोद go मंदिर, १६५८, ४२३ १०, | 
RR Fo ( प्रयाग fao वि०, डी० फ़िल ०, १६५६ ) 
विमला पाठक - रीवाँ दरबार के हिंदी कवि, (प्रयाग वि० वि०, Sto frao, १९५६ ) 
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ओमप्रकाश - हिंदी काव्य और उसका सौंदर्य, दिल्ली, भारती साहित्य | १६५ 
to, २६८ Go, ररसें० ( दिल्ली fao, पी-एच० Sto, १६५७ ) | 
गोविंद त्रियुणायत - हिंदी की fade काव्यधारा और उसकी दार्शनिक wi 
= ( आगरा fao वि०, पी'एच० sto, १६५७ ) 
ब्रजकिशोर मिश्र - अवघ के मुख्य कवियों का अध्ययन, ( लखनऊ वि० वि०, tea, 
डी०, १९५७) 
रामयतनसिंह - हिंदीकविता में कल्पना विधान, (नागपुर fao fao, पी-एच० डी० १९५ 
हिंदी साहित्य का इतिहास 
इंद्रनाथ मदान - मोडन हिंदी लिटरेचर--ए क्रिटिकल एनेलेसिस, लाहौर, मिनर्वा aq 
शाप, १९३९, २४१ १०, WU ( पंजाब वि० वि०, पी-एच० so, १९३८ ) 
रामकुमार वर्मा - हिंदी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहाप्त--७५० - १६५० ic 
रामनारायणलाल, ( नागपुर वि० वि०, पी-एव० Sto, १६४० ) 
लक्ष्मीसागर asda - आधुनिक हिंदो साहित्य--१८५०-१६०० do, प्रयाग वि० विश 
हिंदी परिषद्‌, १९४१, १७, २१८ go, २१ Ho ( प्रयाग वि? वि०, Sto फिल०, १६४० 
has 2 
मूल अंग्रेजी में ) 
श्रीकृष्ण लाल - आधुनिक हिंदी साहित्य का विकास--१९००-१९२५, प्रयाग fo fio 
` 
हिंदी परिषद्‌, १६४२, २२, ४१३५०, २१सं० ( प्रयाग वि० वि०, डी० फिल, १९४१, मूत 
अंग्रेजी में ) 
उदयभानु सिंह - महावीरप्रसाद द्विवेदी और उनका युग, लखनऊ fio वि०, १९५१ 
१६, ४३० Go, २३०५ Ho ( लखनऊ वि० fio, पी-एच० Sto १, १६४६ ) 
नगेंद्र ( नागाइच ) - री तिकाव्य की भूमिका तथा देव और उनकी कविता, दिल्ली, गौतम 
बुकडिपो, SURE २९९ १०, २१ He (आगरा वि० वि०, डी० Rico १९४६) मूत 
रीतिकाल की भूमिका में देथ का अध्ययन ) 
लक्ष्मीसागर वाष्णेय - आधुनिक हिंदी साहित्य की थूमिका--१७५७-१८५७ तक, 
प्रयाग वि० वि, १६५२, १२, ५१६ qo, २१ do (प्रयाग वि० वि०, डी० fazo, १३४६, 
मूल, हिंदी लिटरेचर एंड इट्स कल्चरल वैकय़ाउंड फ्राम १७५७ टू १८५७ ) 
जयकांत मिश्र - ए हिस्ट्री आफ मैथिली लिटरेचर प्रयाग, तिरभुक्त पब्लि०, | ९४९५०) 
E a 
२ जर्द, २२ Go ( प्रयाग वि० वि०, dto फिल्‌०, १६४८, अंग्रेजी विभाग से) 
; M मेनारिया - राजस्थान का पिंगल साहित्य, उदयपुर हितैपी पुस्तक भंडार, 
स्थान वि० वि०, पी-एच० डी०, १९--१ विशेष विवरण देखिए सावित्री सिनहा इत 
AGMA का स्वरूप में डा० उदयभानुसिंद का लेख ) 
E "ui : 
भोलानाथ - EAT साहित्य १६२६, १९४७, प्रयाग fao वि०, हिंदी परिषद्‌ १९४४, २) 
४६६, ४०, २१ सं० ( प्रयाग वि० वि०, डी० फिल्‌०, १३५२ ) 
राजेश्वर प्रसाद चतुर्वेदी - रीतिकालीन कविता एवं श्रृंगार रस का विवेचन-१६० 


१८५०, आगरा, „सरस्वती सदन, १९५२ 3 y 
: २२, ५३५ go, १८ Fo ( आगरा fao वि 
पी-एच० Sto, १९५२ ) = x 2 


y) 


Uu 
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हरिवंश कोड - ania साहित्य, दिल्ली, भारतीय साहित्य' मंदिर, १३५६, १३, 
| ४३५ १०, २२ Ho ( दिल्ली fao वि०, पी-एच० डी ० १६५२ ) 


! इंद्रपालसिंद्द - आदिकाली न हिंदी साहित्य की प्रवृत्तियाँ, ( लखनऊ fao fo, पी-एच० 
& 


वच्चनसिंद — रीतिकालीन कवियों की प्रेमव्यंजना, वाराणसी, ना० Wo समा, १६५८, 
(काशी fao fao, पी-एच० डी०, १६५८ ) 

जगदीशप्रसाद श्रीवास्तव - डिंगल सां दित्य, ( प्रयाग वि० वि०, dto फिल्‌०, १६५७ ) 

जैन, Sto Ho - अपभ्रंश साहित्य, ( श्रागरा वि० fio, पी-एच० ढी०, १६५७ ) 


नाटक 
सोमनाथ गुप्त - feat नाटक साहित्य का इतिद्दास, प्रयाग हिंदी भवन, १६४८, २७० qo 
२२ Ho ( श्रागरा वि० वि०, पी-एच० dto, १६४७ ) 
शिवनंदन पांडेय - भारतीय नाटक साहित्य का उद्भव और विकास, ( कलकत्ता fao वि० 


डी० फिल्‌०, १६५१ ) 
५ खन्ना, वी० पी० - हिंदी नाटक का उद्धव और विकास (पंजाब fao वि०, पी-एच० 


डी०, १६५२ ) 
T- हिंदी नाटक : उद्भव और विकास, दिल्ली, राजपाल, १९५४, ५७५, 
( feat वि० वि०, पी-एच डी०, १६५२) 

वीरेंद्रकुमार शुक्ल - भारतेंदु का नाट्य साहित्य, प्रयाग, रामनारायणलाल, १६५५, ५, 

पु०, २२ से० ( सागर वि० वि०, पी-एच० ढी०, १९५२) 

शकुंतला दुवे - दिंदी काव्यरूपों का विकास ( काशी fao वि०, पी-एच० ढी०, १९५२) 

धर्मकिशोर लाल -श्रंग्रेजी नाटकों का हिदी नाटकों पर प्रभाव, ( प्रयाग वि० fae, 
डी० figo, १९५३ , अंग्रेजी विभाग से ) 

देवर्षि सनाढ्य - हिंदी के पौराणिक नाटकों का आलोचनात्मक भ्रध्ययन, ( श्रलीगढ़ 
वि० वि०, पी-एच० डी०, १६५६ ) टं 

रामचरण महेंद्र - हिंदी एकांकी : उद्‌भव श्रौर विकास, दिल्ली, सत्साहित्य प्रकाशन 
१६५८, ४४० go, २२ Ro ( राजस्थान fao fao, पी-एच० डौ०, १९५६) 
i 


रथ ओ 
१२ १०, १८ सें 


गोपीनाथ तिवारी - भारतेदुकालीन नाटक सांहित्य (आगरा fo वि०, पी-एच० 
Sto, १९५७) 
पांडुरंग राव मुरली - आंध्र हिंदी रूपक-दिंदी और तेलुगु का नाटक साहित्य: एक श्रध्य- 
यन ( नागपुर fio fio, पौ-एच० डी ०, १६५७ ) 
भानुदेव शुक्त - भारतेंदुयुग के नाटककार, ( सागर बि० fao, पी-एच० Sto, १६५७) 
कथासाहित्य 
ee | लाल - हिंदी कद्दानियों को शिल्प-विधि का विकास, प्रयाग, साहित्य 
भवन लिमिटेड, १६५३, १४, ३६२ qo, ३१ ५से० ( प्रयाग वि० fio, डी? फिल्‌० १६५२ ) 


१० ( ६३-२) 
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शर्मा, वी ० डी० - हिंदी कद्दानियों का विवेचनात्मक श्रश्युयन ( आगरा बि 

पी-एच० Sto, १६५४ | È 

देवराज उपाध्याय - आधुनिक हिंदी कथासादित्य शौर मनोविश्वान, प्रयाग E 
भथन, १९४६, १६, ३५२ go, २१ Ho ( राजस्थान वि० बि०, पी-एच० डी०, १३५५) fta 

निबंधसाहित्य 

त्रिपाठी, qo सी० - हिंदी fata के. विकास का आलोचनात्मक AAR (भ्र 
fao fao, पी-एच० ढी०, १६५१ ) E 

बलवंत लक्ष्मण कोतमिरे - हिंदी गद्य के विविध साहित्य रूपों के उद्धव और बिका 
अध्ययन ( काशी fao fo, पी-एच० डी०, १६५६ ) y 


तुलना ओर प्रभाव 


है सरनाम सिंह - हिंदी साहित्य पर संस्कृत का प्रभाव, प्रयाग, रामनारायण लाल, १९५४ 
( राजस्थान fao वि, पी-एच० डी०, १६४६ ) i” 
विश्वनाथ मिश्र- अंग्रेजी का हिंदी भाषा और साहित्य पर प्रभाव ( प्रयाग वि० fio 
डी० फिल्‌०, १९५० ) : 
sufre तोमर - प्राकृत और अपभ्रंश का हिंदी साहित्य पर प्रभाव, ( प्रयाग वि० वि 
Sto फिल्‌०, १६५१ ) 
जगदीश गुप्त - feet श्रौर गुजराती कृष्णकाव्य का तुलनात्मक अध्ययन (प्रयाग बिश 
fao, Sto फिल्‌०, १६५३ ) 


: wizaz वर्मा - हिंदी काव्य पर आंग्ल प्रभाव, कानपुर, पद्मजा प्रकाशन, १६४४ 
, २९५ १०, २१ Wo (प्रयाग वि० वि०, ढी० फिल्‌०, १६५३, अंग्रेजी विभाग से स्वीकृत 
द्‌ इन्फ्लूयेंस आव इंगलिश ara med हिन्दी Tr एंड क्रिटिसिज्म ) 


Toan के० - हिंदी भौर मलयालम के भक्त कवियों का तुलनात्मक ्रध्ययत 
( लखनऊ वि० fqo, पी-एच० डी० » १९५५ ) 


= रत्नकुमारी - १6वीं शती कै दिदी और बंगाली वैष्णव कवि, दिल्ली, भारतीय साहित 
, १६५६, २, ४६० go, ११ do. ( प्रयाग वि० वि०, डी० frmo, १६५५ ) 
विनयमो हः - हिः > 
o a शर्मा हेदी को मराठी संतों की देन, पटना, वि० रा० भा० परिषद 
7 २२, ९०० Yo, २४ to ( नागपुर बि० वि०, पी-एच० do, १६५६ ) 


Ruma - हिंदी s] 
र कन्नड में भक्ति आंदोल n : 
वि०, पी-एच० डी०, १६५६ ) दोलन का Ed E 7” 


रामनाथ त्रिपाठी - कृतिवासी बर 
बगला रामायण भ्रौः BRI 
अध्ययन ( आगरा वि० fae, पी-एच० डी०, १९५७ ) em 
7 


राशि अग्रवाल - हिंदी कृष्ण à न d 
e भक्ति साहित्य पर पौराणिक sur (प्रयाग fo fs 
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’ 


प्रभाकर AAT - हिंदी और मराठी संतकवियॉ का तुलनात्मक अध्ययन ( भागरा 
fao fao, पी-एच० lo, १६५८ ) 


भाषा 


मोदिउद्दोन कादरी जोर - दिंदुस्तानी फौनेटिक्स, विलेडमेसैंट जोजेंस, इंग्रीमेरी लू 
यू नयन टाश्पाया|फर्क १६२०, ११६ Vo, १८ to ( लंदन fo वि०, पी-एच० ढी०, १६३० 
, 
केवल प्रथम दा अध्याय हां प्रवव के "UTR ~ सं पूर्ण मूल पुस्तक संभवतः छपी ही adi 
भाषा विषय पर पहिला और तिथिक्रम में दूसरा प्रबंध) 
बावूराम सक्सेना - श्वोल्यूशन श्राफ श्रवधी ~ ९ ब्रांच आफ हिंदी, प्रयाग, इंडियन 
HA, १९२८, ( प्रयाग वि० वि०, Sto fazo, १६३१ ) 
थीरेंद्रवर्मा - AINN, प्रयाग, दिंदुस्तानी एकेडेमी, १६५४, (पेरिस डी० लिट ० 
१६३५, मूल क्च में, ला AUR व्रज ( SRAT द मथुरा, नाम से पेरिस से १६३५ में प्रकाशित) 
नलिनीमोहन सान्याल - विहारी भाषाओं की उत्पत्ति श्रौर विकास - मैथिली, मगद्दी 
तथा भाजपुरा वालिया के मालिक तत्वों की आलोचना प्रयाग, रामनारायण ल'ल, १९४२, 
१६४ qo, १४ to ( कलकत्ता fao वि०, डी० फिल्‌०, १६४३ ) 
सुभद्रा का - मेंथिली भाषा का विकास, ( पटना fao fao, पी-एच० डी ०, १९४४) 
उद्यनारायण तिवारी - भोजपुरी का विकास, पटना, fae रा० aro परिषद्‌, १६५४ 
२२७, ३६० Jo २४ Ho ( प्रयाग वि० वि०, Sto fzo, १६३९ ) 
र्‌दे 
विश्‍व वाथ प्रसाद - भोजपुरी ध्वनियों और ध्वनिभ्रक्रिया का श्रध्ययन ( लंदन वि० fao, 
पी-एच० डी०, १६५० ) 


An 
AN 
E 


दरी - feat अर्थविचार, (प्रयाग fao fao, डी० fzo, १३४५ ) 


हरिदरप्रसाद गुप्त - und श्रौर उनकी शब्दावली, दिल्ली, राजकमल प्रकाशन 
( प्रयाग fao fao, Sto फिल्‌०, १६५१ ) 

कपिलदेव द्विवेदी - अर्थविज्ञान और व्याकरणदर्शन, प्रयाग, हिंदुस्तानी एकेडेमी, १६५१, 
३२, ३८९ qo, २४ सें० ( प्रयाग वि० fao, Sto फिल्‌०, संस्कृत विभाग से ) 

युणानंद जुयाल - मध्य पहाड़ी भाषा ्रौर उसका हिंदी से संबंध--एक आलोचनात्मक 
अध्ययन, ( आगरा वि० वि०, पी-एच० Sto, १६५१ ) 

कपिलदेवसिंद ~ ब्रजभापा वनाम खड़ी बोली, श्रागरा, विनोद पुस्तक मंदिर, ११ 
(रागरा fo. fao, पी-एच० Sto, १३५५, मूल शीर्षक--गत सौ वर्षा में कविता के माध्यम के 
लिए व्रजभापा, खड़ी बोली संबंधी विवाद की रूपरेखा ) 

शितिकंठ मिश्र - खड़ी बोली का श्रांदोलन, काशी, ना० Wo समा, १६५६, १५, 
३६६ १०, १२ do ( काशीं वि० वि०, पी-एच० elo, १६५५ ) 

शिवस्वरूप शर्मा अंचल - राजस्थानी गंध का विकास (राजस्थान fao fqo, पी-एच०, 


डी०, १६५५ ) : 
नामवर सिंह - पृथ्वीराज रासो की भाषा, काशी, सरस्वती प्रस, १९५७ ( काशी वि० 


fao, पी-एच० So, १३५६ ) 
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कणिका बिश्वास - ब्रजमापा और व्रजबुलि साहित्य (काशी वि० fo, पो-एच० | 
© 0 
J 


१६५७ ) 
तारकनाथ श्रग्रवाल - वीसलदेवरासो की भाषा, (कलकत्ता,वि० वि०, डी० fray + ९९) 
NS 
क शिवप्रसाद सिं - सूरपूर्व ब्रजभापा और saat साहित्य, हिंदी प्रचारक पुस्तकालब 
b 


वाराणसी, १६५८, ( काशी fao वि०, पी-एच० डी०, १९५७) 
साहित्यशास्त्र 


अलंकार 
भोमप्रकाश कुलश्रेष्ठ - हिंदी अलंकार साहित्य, दिल्ली, भारती सा० मंदिर, १३५६, १० 
७. 9 jp 
२६७ go २२ do ( आगरा fao fao, पी-एच डी०, १९५१ ) ॥ 
आलोचना 
0 भगवतस्वरूप मिश्र - हिंदी आलोचना : उद्धव और विकास, देइर।दून, साहित्य सदन 
DS D 3 
१६५४, ५, ६०५ १०, २१ to ( आगरा fao वि०, पी-एच० डी०, १९५१) 
कक्कड, आर० dio - आधुनिक हिंदी साहित्य में आलोचना का विकास १८६८-१६४३, 
( आगरा fao वि०, पी-एच० sto, १६५७ ) 
रामद्रश मिश्र- आधुनिक आलोचना की प्रवृत्तियाँ, (काशी fuo वि०, पी-एच० 
डी०, १६५७ ) 
रामलालसिंह - आचायंशुक्त के समीचा-सिद्धांत (सागर fao fao, पी-एच० Sto १६५६) 
काव्यशास्त्र 
रामशंकर ges रसाल - हिंदी काव्यशाञ्ज का विकास, (प्रयाग वि० वि०, डी० 
Rizo, १९३७) od 


भगीरथ मिश्र - हिंदी काव्यशास्त्र का इतिहास » गोरखपुर, fao वि० प्रकाशन, १९५७, 
( लखनऊ fato fito, पी-एच० डी०, १९४७) 


रमेशप्रसाद मिश्र - आधुनिक हिंदी साहित्य के बदलते हुए मानों का अध्ययन, ( काशी 
वि० वि०, पी-एच० डी०, १९५६ ) 
छुंद्शास्र 


$ da" - मध्यकालीन छंद का ऐतिहासिक विकास ( लंदन वि० fo, पी-एच" 
० ह) 


जानकौनाथसिंह मनोज - हिंदी gare ; (प्रयाग वि० वि०, डी० फिल्‌०, १९४२) 


TITS शुक - आधुनिक हिंदी काव्य में छंदोयोजना, ( लखनऊ वि० fo, पी-९१० 
डी०, १९५२ ) : 


नायक-नायिका-मेद 
Saat युप्त राकेश - नायक-नायिका-भेद (प्रयाग वि० वि०, डी० d १३४२) 
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` 


रस शास्र 
gaa गुप्त राकेश - साइकालाजिकल स्टडीज इन रस अलीगढ़, तारावतीगुप्त 
१६५०, १७६ १०; २१ Ho ( प्रयाग वि० वि०, डी० फिल ०, १६४३ ) न 
AHAIA दी - काव्य में रस ( आगरा वि० वि०, पी-एच० ढी०, ? ९५६) 


वरसानेलाल चतुर्वेदी - हिंदी साहित्य में दास्य रस, दिल्ली, दिदी साहित्य संसार १६५७, 
६, ३२२ १०, २२ tfo ( आगरा वि० fao, पी-एच० Sto, १९५६ , 


ब्रजवासी लाल श्रीवास्तव - हिंदी काव्य में करण रस, १४००-१७० ०, (श्रागरा fao fao 
पी-एच० ढी०, १६५६ ) 
वाद और संप्रदाय 
प्रेमनारायण शुक्त - हिंदी साहित्य में विविधवाद, कानपुर, पद्मजा प्रकाशन, १ ९५३, 
६, ५२६ Yo, २१ ५सं० ( श्रागरा fao वि०, पी-एच० So, १६५२ ) 
भोलाशंकर व्यास - ध्वनिसंप्रदाय श्रीर उसके सिद्धांत, काशी ना० o समा, १९५७ 
५०९ Jo, १२ Ho ( राजस्थान वि० वि०, पी-एच० डी०, १९५३ ) 
चंद्रकला - आधुनिक हिंदी काव्य में प्रतीकवाद, ( राजस्थान fo fao पी-एच० ढी०, 
: १९५४) 
सत्यदेव चौधुरी - रीति के प्रमुख rand (दिल्ली वि० fao, पी-एच० ढी०, १६५६ ) 


लोक साहित्य 


ओमप्रकाश गुप्त - हिंदी मुद्दावरे, ( काशी fao वि०, Sto लिट १९४९ ) 

सत्येंद्र ( गौरी शंकर ) - ब्रज-लोक-साहित्य का श्रध्ययन, आगरा, साहित्यरत्न भंडार, 
१९४९, ४, ५७५ go, २० YAO ( आगरा वि० वि०, पी-एच० So, १९४९) 

कृष्णदेव उपाध्याय = भोजपुरी ale उसका साहित्य, दिल्ली, राजकमल प्रकाशन, १६५८, 
( लखनऊ वि० वि०, पी-एच० ढी०, १६५२ ) : 

सत्यत्रत सिन्हा - भोजपुरी लोकगाथा, ( प्रथाग वि० वि०. डी० फिल्‌०, १६५३ ) 

कन्हैयालाल सद्दल - राजस्थानी कहावते--एक श्रध्ययन, दिल्ली, भारती साहित्य मंदिर, 
१६५८, २९० Jo, २२ do ( राजस्थान fio fao, पी-एच० Sto, १९५४) 

चिंतामणि उपाध्याय - मालवीथ लोकगीत, ( नागपुर fao वि०, पी-एच० डी० १६५६ ) 

इरिनाथ टंडन - वार्ता साहित्य का जीवनीमूलक अध्ययन ( आगरा वि० वि०, पी-एच० 


डी०, १९५६ ) ^ 
कृष्णलाल हंस - निमाड़ी और उसका लोकसाहित्य, ( नागपुर बि० वि०, पी-एच० र 
i Zo, १९५७) 


| .— Rig कंदारी - गढ़वाली बोली की उपबोली, उसके लोकखीत और उसमें 
अभिव्यक्त लोक संस्कृति, ( आगरा वि० fao, पी-एच० Sto, १६५७ ) 
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बद्रीप्रसाद परमार - मालव लोकसाहित्य, ( आगरा वि० वि०, पी-एच० डी०, | ) 
सत्येंद्र ( गौरीशंकर ) - मध्ययुगीन हिंदी साहित्य के प्रेमगाथा काव्य और "Rays 
गोकवार्ता तत्व, (आगरा fao fao, dto fazo, १६५७ ) 

E सावित्री सरीन - ब्रज-लोक-्कथाओं के श्रभिप्रायो का श्रध्ययन (कलकत्ता वि० वि 
Slo फिल्‌ ०, १६५८ ) 

आनंदप्रकाशा माथुर - १६वीं १७वीं शताब्दियों को सामाजिक अवस्था का fea 
साहित्य के आधार पर AAAA, ( प्रयाग fao वि०, Sto फिल्‌०, १६४७ इतिहास विभाग ते ) 

रामरतन भटनागर - राइज एंड ग्रोथ आफ हिदी जर्नलिज्म ६८२६-१३४५, प्रयाग 
किताव महल, १६४७, २२, ७६८ go, २१ do ( प्रयाग fo वि०, So fito, १९४८ ) 

विद्याभूषण fag - उत्तर प्रदेश के हिंदू पुरुषों के नामों का अध्ययन, ( प्रयाग वि० fs 
डी० फिल०, १९५२) 

चंद्रावती सिँह - हिंदी में जीवनी साहित्य ( लखनऊ fato fio, पी-रच० ao, १९५३) 

यदुवंशी - शैवमत, पटना, वि० to भा० परिषद्‌ १६५५, ६, ३३८ go, २४ ५० 
(लंदन fao fao, पी-एच० डी०, १६ ) 

राजकुमारी शिवपुरी - राजस्थान के 'राजधरानों द्वारा हिंदी सेवा, ( राजस्थान Bo fio, 
पी-एच० डी०, १९५५ ) 

पंवाप्रसाद सुमन - कृषक जीवन संवंधी शब्दावली ( अलीगढ़ क्षेत्र. की बोली कै आधार 
पर ) ( आगरा वि० वि०, पी-एच० डी०, १६५६ ) ; 

गणेशदत्त - मध्यकालीन हिंदी साहित्य में चित्रित सामाजिक जीवन, (आगरा fao वि०, 
पी-एच० डी०, १९५६ ) 

राकुतला वर्मा - श्राधुनिक हिंदी साहित्य में गांधीवाद ( लखनऊ वि० वि०, पी-एच० 
डी०, १६५६ ) z 
z किशोरी लाल गुप्त - शिवसिंद्द सरोज की जीवनी और साहित्य संबंधी सामग्री की 
वेचनात्मक पुरीक्षा, (आगरा वि० वि०, पी-एच० डो०, १९५७ ) 

लक्ष्मीनारायण गुप्त - हिंदी साहित्य को श्रायंसमाज की देन, ( लखनऊ | fie, 
पी-एच० डी०, १९५७) 


विष्णुस्वरूप - कवि समय मीमांसा, ( काशी वि० वि०, पी-एच० डी०, १९५७) 
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हिंदी टंकणयंत्र का कुँजीपटल 


त्रजमोहन 


एक समय था जब हिंदी टंकणयंत्र का बनना श्रसंभव समका जाता था। दो कडिनाश्याँ 


असाध्य सममी जाती थौं--ऊपर नीचे की मात्राश्रों की "HC युक्ताचरो की । निम्नलिखित 
मात्राएँ ऊपर नीचे दी जाती हैं -- 


यदि इन मात्राश्रों के लिए भी टंकणयंत्र की सामान्य कुंजियों से काम लिया जाता तो 
ये मात्राएँ श्रक्षरों के ऊपर नीचे न पढ़कर कुछ MA पडती यथा, “जैसे! इस प्रकार लिखा जाता 
जे स । अंकुश” इस प्रकार लिखा जाता श्र' क्‌, श। इस प्रकार शर्ब्दी की परंपरागत श्राकृतियाँ 
में बहुत कुछ विकार हो जाता । जहां तक हमें पता है सर्वप्रथम रेमिंग्टन कंपनी ने हिंदी 
टंकणयंत्र बनाया । तत्पश्चात श्रौर भी कई प्रकार के टंकणयंत्र बाजार में श्राये--श्रा लिवैत्ति, 
आलिम्पिया आदि। अव भी श्रषिकांश जनता रेमिग्टन टंकणयंत्रों को दी श्रधिक पसंद करती 
RI रेमिंग्टन ने मात्राओं वाली कठिनाई तो गतिद्दीन (डेड) कुंजियां लगाकर हल कर ली । 
इन ङुंजियों को दबाने से रोलर आगे नह खिसकता । aa: जो मात्राएँ ऊपर नीचे लगती हैं, 
वह श्र से पहले लगा ली जाती है। "ले? लिखने में पहले की मात्रा लगाई जायगी, 
तत्पश्चात W लिखा नायगा । इस प्रकार मात्रां वाली समस्या का तो सदैव के लिए 
समाधान हो गया । यह युक्ति इतनी सुगम थी कि अन्य कंपनियों ने इसे तुरंत श्रपना 
लिया । ५ 


रेमिंग्टन कंपनी ने कुछ युक्तावर भी दिए हैं — 


श्र, दह, द्ध तत त्र a, द्य 


इम यहाँ च और ज्ञ को gaat में नही गिन रहे हैं वर्योकि इन eq की स्थिति के 
विषयमै भाषावैज्ञानिकों में watz है । 

यों समझना चाहिए कि रेमिंग्टन कंपनी ने उन युक्ताचरों को अपने कुँजी पटल में स्थान दे 
दिया जिनको अधिकतर श्रावश्यकता रहती है । किंतु फिर भी काफी युक्ताचर ऐसे Ue गए 
जिनको उनके कुंजीपटल में स्थान नहीं मिल सका । शेष कंपनियों ने जो यंत्र बनावे उनमें | 
तो; इतने युक्ताक्षरों को भी स्थान न मिल पाया । कारण, उन कंपनियों ने Gara के बदले 
| विराम fast को अपने कुंजीपटल में ले लिया । समस्त युक्ताचरी को इन यंत्रों Se 
पर इलंत चिन्ह लगाकर ही लिखना पढ़ता है । ऐसे यंत्रों ‘er जैसे शब्द कोमीइस . . 
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प्रकार “विदया? लिखना पडेगा । इस कारण aati का स्वरूप तो-बदलेगा ही, साथ है| ते 
की इस शब्द को “विदया? पढ़ने की प्रवृत्ति बढ़ जायगी । इस समय भी उडू मापी १ 
पंजाबी हिंदी के बहुत से शब्दों का ठीक उच्चारण नहीं कर पाते। उक्त दशा में यह न 
< श्रौर भी बढ़ जायगा | 

कुंजी-पटल-संवंधी अपने प्रस्ताव देने से पहले इम कुछ सामान्य गुणों पर विचार करेंगे जो 
हमारे विचार में हिंदी टंकणयंत्र में होने चाहिएँ — 

१ - जहाँ तक हो सके, Fi का स्वरूप न विगड़ने पाए। जहाँ कहाँ अनिका ॥ 
जाय वहाँ भी ag प्रयत्न किया जाय कि अक्षरों के स्वरूप में वम से कम परिवर्तन हो। 

२-यदि feat के समस्त युक्ताज्षरों का समावेश कुंजी पटल में हो जाय तो त्युत 
हो । यदि यह संभव न हो तो प्रयत्न करना चाहिए कि उनकी अधिक से भ्रधिक्र de 
का समावेश हो जाय d 

हिंदी में कई प्रकार के युक्ताक्षर वनते हैं । कुछ अच्तर तो ऊपर नीचे लिखे जाते है a 

^ गुप्त, कष्ट, म्लान, बच्चा | 

aa भ्रधिकांश लेखक इन श्रक्षरों को श्रागे पीछे लिखने लगे हैं जैसे -- 
गुप्त, कष्ट, म्लान, वच्चा । 

अतः इस प्रकार के युक्ताक्षरों को कुंजी पटल में रखने की कोई ३ नहीँ है। 

कुछ अन्य युक्ताक्षरों पर विचार की जिये -- 


श्र , xb 3 d I त्र 5 zb ) Ed ) रू) छ ) & 


इस प्रकार के युक्ताचरौं को इम दूसरे ढंग से भी लिख सकते हैं — 


शू, कत, त्त, A, क्र, रु, रु, ह, ह 


दल 

अतः इस प्रकार के युक्ताक्षरों को भी ,यदि हम कुंजी पटल में स्थान न दें तो बी 
हानि नहीं हैं । 

इनके अतिरिक्त qup gsm ऐसे हैं जिनमें मौलिक श्रक्षरों का रूपांतर हो जाता है ८ 


थ्य, ड्य, ह्य, ST; य, द्ध, दू. & Bs डू, इ, दू, ह, ह, @ & DIE ड्‌ E 


इस प्रकार के QA या तो इसी ढंग से लिखे जा सकते हैं या फिर इलंत लगाव 


यह प्रयत्न होना चाहिए कि इस प्रकार के समस्त युक्ताच्रों का हमारे gat wai 
समावेश हो जाय । 


oes हिंदी टंकरायंत्र पर टंकक की कम से कम उतनी गति हो सके जितनी # 
टंकण्यंत्रों पर हो सकती है । प्रयत्न तो यह होना चाहिये कि उससे भी तीत गति शे रि 
संप्रति यदि उतनी भी हो जाय तो उससे संतुष्ट हो जाना चाहिए । A 


2i dq 
४ - सन १९५४ में लखनऊ में एक नागरी लिपि-सुधार-तंमेलन हुआ a! sm 


v 


SR प्रस्ताव पारित किया था कि अंग्रेजी के समस्त विराम चिह्न हिंदी में अपना लिये TA ] 3 


ad 
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FE ga > C का ` EET 3 
भी श्रथिकांश हिंदी लेखक इन Pret का प्रयोग करने लगे हैं। अतः इन चिरी को भी f&zt 
टंकणयंत्रों में स्थान मिलना चादियै । ; 


v - हिंदी टकणयंत्र में १ से ९ तक के quia और श्रंकगणित की चारो मूलभूत 
क्रियाओं के चिन्ह दोने चाहिए । पूर्णाक का तं। प्रायः समरत हिंदी यंत्रों में समावेश 
है किंतु चारों अंकगणितीय fat को श्रमी तक किसी भी यंत्र में स्थान ait मिला है । 
इसके अतिरिक्त यदि समीकरण चिह्न =, और कोष्ठकों को भी स्थान मिल सके तो ATT है । 
कुछ विशेष चिह्न ऐसे दै जिनकी प्रायः आवश्यकता पड़ती ही रहती है ~ 


तारिका, श्रधोरेखा, भागरेखा 


इन fagi का यथासाध्य हमारे कुंजीपटल में समावेश होना चाहिए । 
६ - नागरी में श्रभी तक ये पाँच uu दो प्रकार से लिखे जाते रहे दै -- 


A, भ; ण, ण; 35, ET; क्ष, च; छ, a 


लखनऊ संमेलन ने इनमें से प्रत्येक का दूसरा रूप ही स्वीकार किया दै । अ का मराठी 
रूप लिखना सुगम है । ण का मराठी रूप लिखने में रा का भ्रम होता है । श्रतः मराठी आधा 
q लिखना श्रधिक उपयुक्त दे cm, ल के आधे श्रचर सरलता से नहीं वन सकते | चका 
भी मराठी रूप सरल है । अतः इन्हीं रूपों को कुंजी पटल में स्थान मिलना चाहिए p हम केवल 
झ को इस नियम का अपवाद मानने को तैयार S| कारण क को शस प्रकार लिखने में एक 
कुंजी की वचत होती हे । यह वात इस लेख के श्रंत में स्पष्ट हो जायगी । 


अव तक अंक ९ के तीन रूप प्रचलित हैं -- ८ ६,९ इनमें से केवल यह रूप ९ ही 
लखनऊ संमेलन ने स्वीकार किया है। किंतु हम इस रूप ८ को श्रपनायेंगे वर्योकि इसको 
श्रपनाने में भो एक कुंजी वच जाती है । 

७ - नागरी लिपि सुथार के संबंध में श्र की वारहखड़ी का प्रश्न भी विवाद का विषय 
बना हुआ है । यहाँ इम xu प्रश्न के विभिन्न पत्तों पर विचार नहीं करेगे । किंतु इतना निश्चित 
है कि भाषावैज्ञानिक भी जो अ की वारइखड़ी को श्रवैज्ञानिक :वताते हैं, यह स्वीकार करते दै 
कि c, के ये रूप श्रे, भ सर्वथा वैज्ञानिक हैं । और इन रूपों को स्वीकार कुरने में एक कुंजी 
की वचत हो जाती: है pug: इम इन्ही रूपों को अ्रपनायेंगे | 

८ - नागरी में श्रधिकांश श्रक्षरो के सस्वर और श्रस्वर दो रूप होते हैं। यदि ऐसे 
समस्त अक्षरों के अस्वर रूप ही दिये जाएँ, जिसके श्रंत में खड़ी पाई होती है तो खड़ी पाई 
जोड़ देने से सस्वर रूप वन जाता दै । कई टंकणयंत्रों के कुंजी पटलों में कई एक AR केवल 
स्वर रूप में REAR जैसे जे के स्थान पर केवल उ होता है sc roseus 
बन जाता है। श्नमें संदेह नहीं कि इस प्रकार ज बनाने में दो कुनियों को दवाना पड़ता है। 
इनका ae उपाय हो सकता दै कि की कुँजी स्वचालित हो जिसका संबंध ऐसी समस्त 
कुंजियों से इं: जिनमें sup के अस्वर रूप दिये हों । ज्योही इम उ की कुंजी दवाय; की 
कुंजी आप से आप दब जाय और उ अंत AT अपने श्राप fas जाय | जब कभी उ ही बनाना 

` अभीष्ट हो, तव 'कल बदल? को दवाना पडे । इस प्रकार की युक्ति वनाना यंत्रशें का काम Ri 

किंतु यदि यह ara लिया जाव कि इस युक्ति को व्यावहारिक रूप देना असंभव है क 
भो AA श्रंग्रेजी ja लिखने में दो कुँजियो का प्रयोग करना पढ़ता है, उसी प्रकार नागरी में 


११ ( ६३-२ ) 
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भी दो कुंजियाँ दबानी पडेंगी । श्रतः हिंदी के टंकण में अंग्रेजी के टंकण से अधिक्‌ 
नहीं लगेगा । ॥ समय 
रेमिग्टन कुंजी पटल के दोष -- 
(क) बहुत से युक्ताक्षर नहीं हैं जैसे -- 


ह्य, छू, ८, 8, 4b 5, छ, डुः ड, द, दू, & 


( ख) इन watt के अस्वर रूप नहीं हैं -- 
ण्‌, फ, ब 


Ba: उक्त टंकण पर निम्नलिखित शब्दों का सुद्र्लेखन हो ही नहीं सकता -- 
AFU, विषण्ण, फ्यास, शब्द, ब्याह 
(ग) रका यह, रूप नहीं है । अतएव इस प्रकार के शब्द ठीक प्रकार से नहीँ लिखे जा 
* सकते -- राष्ट्र, ड्रामा । इस चिह के लिये vig और अर्थ र-कार दोनों बटन दवाने पडते FI 
(3) पाई को छोड़कर अन्य विराम चिन्ह नहीं हैं । अंकगणितीय चिह नहीं हैं। तारिका 


fag, अधोरेखा, और भाग रेखा (सोलीडस) भी नहीं हें। दाहिने हाथ की बिंदी भी नहीं है 
अतः ङ बनाना असंभव है। i 


केंद्रीय सरकार का कुंजीपटल 


हाल ही में केंद्रीय सरकार ने एक कुंजी पटल तैयार किया है । उसमें एक नये सिद्धांत का 
प्रतिपादन किया गया है -- अध॑गति सिद्धांत । कुछ an ऐसे हैं जो Sea दिशा में भ्रन्य 
oe से आधा स्थान घेरते हैं जैसे इ, ईं को मात्राएँ और व्यंजनों के अस्वर रूप । तु 
EA यंत्र में ऐसे fas की Sat को दवाने से भी पूरी गति होती है। इसका 
NUH यह निकलता है कि कुछ राब्दों के बीच में अधिक स्थान छूट जाता है, कुछ के वोच 
कम | मान लीजिए कि हमें यह लिखना है -- | 
राम की वच्ची खेल रही है | 
तो रेमिंग्टन पर यह वाक्य इस प्रकार लिखा जायगा -- 
राम की बच्ची खेल रही है । 


¢ १ रौर “=? d में 
के बीच में न d के वीच में जितना स्थान होगा उससे अधिक स्थान fai? और बच्ची 
होगा ।' qe और ता F मकार बची? और “खेल! के बीच में भी अधिक स्थान बूथ 
इ के वीच में कम स्थान ger होगा, रही” और हे? के बीच फिर 


अधिक स्थान छूटा होगा । 
2 इसका कारण यह हैं कि इन पं “तर (9) an 
स्थान नहीं घेरती जितना “म” और “ल? घेरते S इन पंक्तियों के समानांतर'ी 


इसके अतिरिक्त बच्ची में भी 
बढ़ा भद्दा लगता है | 


e a ने इस दोष को दूर कर दिया । इसके अतिरिक्त सरकारी ‘| a 
; तल अस्वर रूप ही दिए गए है । इस प्रकार कुछ कुँजियाँ खाली बच रह 


‘च ओर “ची? को बीच में कुछ स्थान छूट जायगा जो 
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जिन पर उन्दोंने अंग्रेजी विराम चिह्न और अ्रंकगणित के fag बैठा दिये । इस प्रकार कुंजी पटल 
में कुछ सुधार ARA हुआ । E 


सरकारी कुंजीपटल के दोष 


BS Barat का सर्वथा श्रभाव है। श्रतः समस्त ITAU को eda लगाकर ही 
बनाना होगा । इस प्रकार युक्तावरॉ का सौंदय द्वी नष्ट हो जायगा । श्सके श्रतिरिक्त कुछ समय 
पश्चात लोगों की eq fae लगाने की श्रादत छूट जायगी । आज भी वहत से लेखक पश्चात्‌ 
ओर अर्थात्‌ के श्रंत में इलंत चिह्न नहीं लगाते । इसी प्रकार कुछ समय पश्चात इस प्रकार के 
शब्द हमें नित्य दिखाई पढ़ा करेंगे । l 


Td, दवार, लटटू 


ओर इस प्रकार लिखने के साथ साथ इन शब्दों का उच्चारण भी faza at जायगा। यो 
भी हिंदी जनता इस परिवर्तन को कदापि स्वीकार नहीं करेगी | 
२ - निम्नलिखित अक्षर के अस्वर रूप नहीं हैं — 


ख, ग, घ, फ, थ, भ 
AG: उक्त टंकणयंत्र पर ऐसे शब्द नद्दो छापे जा सकते | 
ख्याति, भाग्य, FAA, पथ्य, FATA, सभ्य । 


३-३ की मात्रा का रूप बदल दिया गया है। नर रूप को दिदी जगत ने स्वीकार 
नहीं किया हैं। इसी कारण लखनऊ के सन्‌ ५७ के लिपि सुधार संमेलन ने उक्त सुधार को रद 
कर दिया और ई की मात्रा को वही पुराना रूप दे दिया । 


^5 


हमारा प्रस्ताव 
भ्राजकल प्रायः समस्त मानक टंकणयंत्रों में ४६ वटन होते हैं और प्रत्येक वटने पर दो 
चिह्न होते हैं । इस प्रकार सव मिलाकर ६२ चिहॉ का मुद्रलेखन हो सकता है। इम इन ६२ 
frat को इन वर्गों मैं विभक्त करेंगे — 
( श्र पूर्णंगति कुंजियां — 
१ - निम्नलिखित स्वर -- 
सय, इ; उ, dg = 9 
२ - निम्नलिखित व्यंजन -- 
छ, ट, ड, ढ, 5 3, व > ७ z 
| अगो - निम्नलिखित युक्ताचर -- - 
छू, £, 5, इ, $ $$ हू, 3554 6, य 5८ १४ 
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१७२ नागरी प्रवारिणी पत्रिका 
४- अंकगणतीय fug — 


१ 3 र 3 ३ 3 9 5 X १ ६ 3 9 ) G ) 9 ) + Dc x ? > Es l , ( ) ) 


५ - विशेष चिह्न 
a Oi ND 0७ 9 h 
य (यह य का विकृत रूप है जो श्रकाट्य, MA में दृष्टिगोचर होता है ) | 
= & 
५१ 


(a) श्रद्ध गति कुंजियाँ — 

१ - निम्नलिखित व्यंजनों के अस्वर रूप 

क, 9 ५६, 5, 5, 5, ९, ९, २, ४, 0, ५, T, 5, Y, म, य, ठ, ३, 5t 
ह्‌ ( = ह्‌ ), & € — २५ 

R- निम्नलिखित मात्राएँ — 


T, f, 0 = à 
३ - विशेष fag 
 ? ( अल्प विराम अथात्‌ अंग्रेजी कामा ) = २ 
३० 
(३) गतिहीन कुंजियाँ -- 
१ - मात्राएँ 4 
"N ^ w 
~ wu 9 b 23 १ > D ore & 
2 - विशेष fag 
१ (र के विह् ) 5 २ 
à ; ११ 
सारांश -- पूर्णगति कुंजियां ५१ 


अधंगति कुंजियाँ- ३० 
गतिहीन कुंजियाँ ११ 


१२ : 
उपरिलिखित तालिका में निम्नलिखित fag नहीं आए हैं -- 


e 


क, फ, wh, ह; ठ, ऊ, f, Y E 
किंतु इन समस्त चिह्ों के व्यक्त करने का साधन हमारे पास विद्यमान है — 
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(क) पूर्णंगति कुंजियी में से विशेष fast के श्रंतर्गत तीसरा चिद्व इस प्रकार हैं। 5 श्रव 
तनिक इन faq पर विचार कीजिये — 


qad4-52395 

पतन 6 = फ्रर्थात्‌ ऋत =F ? 
"ion 

ह--5-्ह 

टन" चल ठ j 

उ त = छ, 

र 5 रू । 


इनमें से अंतिम fag को दम इस प्रकार र्‌ भी लिख सकते दै । 
इमने ‘a को भी पूर्णगति कुंजियों में स्थान दिया है। इम इसको इस प्रकार भी 
लिख सकते हैं -- 


gar ii 


इनमें से पहले fare के लिए भी किसी श्रतिरिक्त कुंजी की आवश्यकता नहीँ थी क्योंकि 
यहद काम इम शज््य बिंदु से ले सकते थे । किंतु ऐसी स्थिति में 'क' इस प्रकार बनेगा -- 


Soot जाए च 

अतः क बनाने के लिए तीन बटन दबाने पढ्गे | भौर क प्रायः समस्त अचरा में 
सबसे अधिक प्रयुक्त होता दै । श्रतएव उक्त दशा में टंकण की गति पर कुप्रभाव पढ़ सकता 
है । इस कारण इमने 'व' को एक स्वतंत्र कुंजी दी दै। तथापि यदि हमारा स्वचालित T की 
कुंजी वाला प्रस्ताव कार्यरूप में परिणत हो जाय तो “व' की कुंजी की कोई श्रावश्यकता नहीं 
रहेगी । ऐसी दशा में हमारे पास एक कुंजी फालतू बच रहेगी । उक्त कुंजी पर इम म श्रथवा 
% बैठा सकते हैं । 

हमने श्रपने कुंजीपटल में इ कोई स्वतंत्र कुंजी नहीं दी हैं। इसका कारण तो उपरि 
लिखित तालिका से स्पष्ट हो ही जायगा किंतु ह के और भी कई उपयोग ई -- 


है -- EXCUG ) 
f+ न८हन (इ) 
ह.+ ल = हल (ह) 
ह+ य= हच (a) 


हु (ह) 
ह+ण=दण (ह) 
ह+ चह (8) 


से प्रेस अव इस प्रकार आये 'इ? का चिह्न रखते 


यह प्रस्ताव बिल्कुल नया नहीं हैँ । बहुत 
है जोह. का काम देता d! 
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१७४ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


(ख) quafi कुंजियों के stata अंतिम fag & । श्सको सहायता से हम 
लिखित प्रकार के शब्द लिख सकते हैं -- ] 


कास्य, जाड्य, वाद्य 


इनमें से अंतिम चिह्न ह्य को लिखने का एक sep ढंग हम ऊपर दे चुके है कि 
पिछला ढंग श्रधिक बांछनीय होगा | Tar 
(ग) ओ और रौ की मात्राओं के कारण कोई कठिनाई नहीं पड़ेगी adifa 


fe i का 


( घ ) पूर्णंगति कुँजियो में विशेष feet के अंतगत विसर्ग चिह्न दिए गए है। यही f 
उपविराम ( अंग्रेजी कोलन का भी काम देंगे )। b 
(ङ ) भंकगरितीय fast में से शत्य fus के कई उपयोग हैं । यही fag 
ˆ का काम देगा। इसके अतिरिक्त कभी कभी हम पंडित को do लिखते Ba संक्षेप a : 
काम भी यही fag देगा । E 
— के दो उपयोग हैं, -- ऋण fag और वियोजिका ( दाइफन ) 
(च) अंकगणितीय चिह्ना में से एक चिह / है। यह fug अंकगणिती 
frat में 
बटे? का काम देगा । इसके अतिरिक्त इसीके द्वारा गलत अक्षरों को aa 
यह काम पाई से भी किया जा सकता है । Ks 
र (a) अर्थगति कुंजियो के अंतर्गत विशेष Fret में पहला fug - है। इसकी सहायता 
S का ङ बनाया जा सकता है और , का ; ( अंग्रेजी कामा का सेमी 
चिह दशमलव बिंदु का काम भी देगा । us 


(3) गतिहीन कुंजियों में मात्राओ्रों के श्रंतर्गत अंतिम fag = है। इस (बिंदु का प्रयोग 
इस तालिका से स्पष्ट हो जायगा ~ 


s+ > ड़, 
P op om ES 
GL पान ० जा; 
छ नार क पर 
Wh त कक uy 
रक नार कुक 02 
Tc हि गक 
SP 


C8) SUN एक चिह भी है | -इसका उपयोग इस प्रकार है — 
रेफ fag ( कम, qd आदि मैं) 


e इ ने = 
° 
Sg 
e 
. = v 
See 02 CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 
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frazi ex 


[क पद ( रेट ) के लिये मी दवो सकता t 
विचार किया è कुंजी पटल में थे किस 


(न) , का उपयोग र के चिह्न के श्रतिरिक्त क 
aad इस लेख में केवल fast के स्वरूप पर 
aes सजाए ps अर्थात्‌ पहली पंक्ति में कौन कौन से fag रहेंगे,दूसरी पंक्ति में कौन कौन 
से ओर प्रत्येक पंक्ति में पद्दला fag alt सा, दूसरा fag कौन सा are गावी पर इम कोई j 
राय नहौं दे सकते । यह काम प्रेस वालों का है। : gere 


A हमारा विचार दै कि हम ऊपर दिये हुए कुंजी पटल से हिंदी के समस्त FWA बना सकते 

el ओर उक्त कुंजीपटल पर हमारी टंकण गति श्रंग्रेजी से कम नहीं होगी । e ios: 

पर यइ आपत्ति हो सकती है कि इसमें a) बनाने के लिए दो aza दबाने पढ़ेंगे A ह 

रचरो में क ही सबसे अधिक प्रयुक्त होता दै । रतः इम यह विकल्प 22 is 

व्यंजनों में व' के स्थान पर 'क? दे दिया जाय और ब को इस प्रकार --. 
ड + zc 


^ 


देते E fm सस्वर 


बनाया जाय जैसा f हम ऊपर इंगित कर चुके हैं । “व? बहुत अधिक प्रयुक्त ad होता । 
Wa: इस प्रस्ताव से टंकण गति पर कोई कुप्रभाव नहीं पड़ेगा | 


. 
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चयन 
qaqa का पुननिर्माण 


सुरेशचंद्र बनर्जी 


हारीत 


[प्रस्तुत वावयानुक्रमणिका में द्वारीत धर्म सूत्रों के समस्त प्राप्त उद णो को एकत्र करने 
का उपक्रम किया गया है। भारतीय संस्कृति के अध्येताओं के लिये यहद प्रयास उपयोगी fay 
होगा | sa: जर्नल आफ द ओरिएंटल इंस्टीट्यूट, एम० एस० विश्वविद्यालय, बड़ौदा, भाग 
आठ, संख्या १, १९५८ में प्रकाशित इस अंग्रेजी सामग्री का अविकल देवनागरी रूप यहाँ 
उपस्थित किया जा रहा है। ] 

ata का iga मुद्रित अथवा इस्तलिखित रूप में कहाँ प्राप्त नहीं है। इस ग्रंथ की 
संभावना इस बात से प्रमाणित है कि हारीत के धर्म के विभिन्न अंगों पर प्रभूत गद्य उद्धरण 
स्मृति faidi तथा टीकाओं में मिलते हैं। अतः हारीत रचित माने जानेवाले समस्त exui 
को अकारादि क्रम से संग्रद्वीतं करने का प्रयास किया जा रहा है। इस संग्रह में यथासंभव qe 
भेदों का भी आकलन मिलेगा । 

संकेत 

अ० टी० — अपराक टोका 

ब्रा० स० — ब्राह्मणसवेस्व ( हलायुध ) 

च० fuo — agai चिंतामणि, वी० आई० do कलकत्ता 

दा० मा० — दायभाग ( जीमूतवाइन ) सं० जे० विद्यासागर कलकत्ता 

Yo To — गृहस्थ WIAT. d[o Allo सं०, कलकत्ता 

wo गौ० -- गौ तम धर्मसज्ञ, मिताक्षरा पर इरदत्त की टीका, आनंदाश्रम 

हा० ल० — हारलता ( अनिरुद्ध ) बी० sio सं० कलकत्ता 

Ho o — कृत्यरत्नाकर, बी० आइ० Wo कलकत्ता 

मिता० — याशवल्क्य स्मृतिपर मिताक्षरा (विज्ञानेश्वर) नि० सा० प्रे०, dad १६२६ 

प्रा० प्र० — प्रायश्चित प्रकरण ( Maza uz), do sto वेदांततीर्थ, | १६२७ 

स्टृ० do श्रा० — स्मृति चंद्रिका ( आहिककांड ) मैंसर, १६१४ 

Wo Ho Ho — वही ( श्रशौचकांड ), Haz, ६२१ 

- Io sio आ० — वही ( श्राडकांड ), ag, १९१८ 

o चं० do — adt ( संस्कारकांड ), मैंसूर १६१४ 

So io व्य० — वही ( व्यवहारकांड ), भाग १, Sax १६१४, भाग २, मैतर १९१६ 

श्रा० कौ० — श्राद्ध क्रिया कौमुदो ( गोविंदचंद्र ) बो० श्राई० do, कलकत्ता 

We ato — शुद्धिकौमुदी (गोविंदचंद्र) वही वही 

So त° — स्मृतितत्त ( रघुनंदन ), do Sto पिद्यासागर, कलकत्ता 

Wo qo Wo 3 — वद्दो खंड २ 

So — ATIRA HAA पर हरदत्त कृत उज्वला, बनारस. 

e - : वि० «o — विवाद रत्नाकर, बी० श्राई० Ho » कलकत्ता 
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चयन १७७ 
श्र 
qa स्थल “og 
दहो जि निद h 
अरिद्दोत्रवरायज्ञाभिजितमश्नीयान्नान्यम भिजितात्मनर्त्वग *** 

यश्ञाभिजितमन्यमभिजितम्‌ नाश्नीयात्‌ go to iH t 
भ्रज-मेष-मदिप-दरिण-खड्ग-ररपृपतन्यंकु-रिच -मद्वारण्य 

वासिनश्च मद्दावराद्दान्‌ Jo Xo ३७५ 

| श्रंयुष्ठस्योत्तरतो रेखा ब्रह्मतीर्थम्‌'"'''प्रतिग्रदमाग्नेयेन 

l प्रतिगृह्ली यात्‌ , qo चि० तृ०-१ ३३-१४ 

| अगुत्वाललाधवाचा पलादवायो याँगाम्रष्टस्य मनसः QAT- 

( नीयाथंयोजनं प्रत्याहारः Sto dto १०२५ 
श्रथ सूनाम्‌ ।व्याख्यास्यामो ,जंगम-स्थावरादीन्‌ प्राणिनः 

सुनयन्ती ति सूनाः Wo do do-3 — 43 
श्रथ ब्राह्मणानाम्‌ भोजनविधिम्‌'"*जातवेदो घृतं चछुरसृतम्‌'** To र» ike 
अथ शारीरम्‌ पवित्रम्‌ । i 
acer रात्र्या"'पापमकार्ष रुद्रो मा तमसादेनसो विश्वान्‌ 

Bade: | 

[ इसके श्रागे कुछ छोक ] 
अवधूतो वा लंघितोप्छु जयेत पूतो भवति। शुचि““परिवदे- 

ATA, व्रतम्‌ सार्वकामिकम्‌ श्र० टी० १२२३-१२२४ 
sq qd: Ho To & 
अथातो धमम व्वाख्यास्यामः | श्रुतिप्रमाणको धम: । श्रुतिश्व 

द्विविधा वैदिकी वान्त्रीकी च प डि 
श्रथातश्रान्द्राययमनुक्र भिष्या म: मिता० ४८५ 


अधातखिनयनोक्तस्य तुलापुरुपस्यकेल्पं व्याख्यास्यामः । 
यः पुरुषः पिंगलो वमरुहेलमुपल'“'“*“सुमना भव। अथ तुला- 
पुरुपमभिमंत्रयेत्‌ | ऋषिसत्यं्रापाद्याम्‌ कार्तिक्याम्‌ फाल्युन्याम्‌ 


पुण्ये वा नचत्रै एष विहितो धर्मः | 
अथावरॉपु प्रजाय न पतति पततीति संशयः न सर्वाण्येव 


Ho do १२३६-१२४१ 


sala दुष्य ति Jo Xo ac 


अथाष्टौ farar: संभवन्ति ब्राह्मो दैवो aiad sS राचसः 
पैशाचो मानुषः चात्रश्चेति | तेषाम पूर्व सप्तोभयतस्तेषाम्‌ विन्दे- 
तालाभे मानुषम्‌ 
अथातोद्ध ara: पंक्तिमूधैनि सर्वान पृच्छत्यग्नी करिष्ये स्वर do ate ३१७ | 
bem अथोदकुम्म-कुश-पुष्प-समिन्मूल KI संमानो पलेपांग- 
शुश्रषा प्रति भिर_राच्छतम्‌ तिष्ठन्तम्‌ य dde भक्त्या- ME - 
gaia नास्य निर्माल्य शयनासन छाया पादुके वा कामयेत d 


१२ ( ६३-२ ) ही 


qo Xo “e 
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१७८ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
सूत्र 2 स्थल " 
श्रद्धिश्भ्युक्ष दयादालभ्य Wo qo | 
spp RTT fao xo २४ 
Ag ब्राह्मण: वि० र० m 
अध्व गमना क्रोशपूरणम्‌ fao xo १८४, २४६ 
अनाहिता ग्निश्चेदन्यमादध्याज्जना ग्निम्‌ वा परिगृह्य स्मृ० चं० व्यू० er 
श्रनाश्रमी संवत्सरं प्राजापत्यं चरित्वा MARITA । 
द्वितीये aa ant कृच्छातिकृच्छ्मता ऊर्ध्वं चांद्रायणम्‌ Sto ato १११५ 
” faa To ४५७० 
अनिन्दन्ननन्यर्वितकयन्‌ विधिवद्‌ वस्नयुगस्‌ दत्वा सह धमम्‌ 
चयतामिति ब्राह्मः Jo र० " 


» 
[aa के स्थान पर '्रजापत्य:” तथा श्रन्य साधारण 
पाठांतर ] च० चिं० १ aay 
अनि्ट-गंधो-पध्रातश्रवण-दशान केशकोट'* अ्रक्नाथस्योपवातेन 
काब्न-रजत-भरम **अन्यतमे ना द्विः-संपष्टमंत्र-प्रो चण-पय ग्नि- 


करनमा-दित्य-दशनात्‌ पूतम्‌ भवति so d} २६७ 
AGHA सत्तानाम्‌ Aa ग्राम्यानाम्‌ चाँद्रायणम्‌ go गौ० २०० 
SISIT U NAATA, वि० Xo २५१ 
अंतरुवोंरली कृत्वा त्रिरयोहादिँश्च पिवेत्‌ go गौ० ३३४ 
अन्यापरिग्डौतश्वापः 2 एच० के० १०१ 
अप्रजाम्‌ नवमे वर्ष Wo चं० = Woy 
अभिप्लुतानुपेत्य परदारानथो वर्णान्‌ वेदमापः प्रवहतेत्य॑त्तजा- 
लेऽष्टशतम्‌ जप्त्वा तिलाधकं ब्राह्मणाय दद्यात्‌ to dto ११२१ 
अधे पञ्जमान्‌ मासानधीत्य उत्सजति card ष्ठान्‌ वा च० चि० ३-२ ३६७ 
maar प्रणितो यज्ञ: प्रस्रवति अनृत्विकप्र णितः च्यवते | 

अविद्वत्या णितः ` यैर उपच्निष्टो यक्षो अलाबुकोमवति Jo Yo १२७ 


श्रसद्र्व्यदानम्‌ अस्वगम्‌ यच दत्वा'"'दीयमान रव्यासमर्ष॑शम्‌ Fo चि० प्र १८-१६ | 
असुरा-मच-पाने5ल्पके श्लेष्मातकप्राशने माषमसूरकवमने 


मरीचभल्षणे मेध्यावपन्नानां अपाम्‌ पाने च सांतपनमेव चरेत्‌ Ho ato ११६० 
'असौ तृप्यतामिति उदकांजलि नियमयति em ave 
SIT 
सूत्र E 
RE r उद्धरण. निदेश 
अ देत्यम्‌ $ TE 
Tail त्यादित्यम्‌ उपतिष्ठनू सवे भूतात्मा भवति atc qo १९ 
x 22 ^ 
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चैयन १७९ 
NH. स्थल पृष्ठ 
ITE RT चालयेत्‌ पादी gozo ' ३३८ 


आपत्छु कृषि sg: क्ृषिश्चेदायो वा नविद्यायोज्य (१) बाल 
बृद्ध न पर्छु संधि वेलयोर्वाइयेत्‌ । विहल्येत | स्नात्वाऽन 
SUSAR व्रद्मणान्‌ भोजयेत्‌ | सीरभेयानाम्‌ पुण्य-निमित्तं षड- 


भागं राशे देखा THATS ब्राह्मयांरतोषयेत्‌ slo ato ३३७ 
3) 

( अनेक पाठांतरौं से युक्त ) Jo Xo ४३० 
आमम्‌ वा शुहीरन्‌ कृतान्नस्य वा चि(मस्य न gaa: । 

स्वयमप्य वृत्ती वृत्ति प्राप्य विरमेत्‌ Joro ४६२-४६३ 
आ ARANA प्रक्षाल्य AT जंघात्‌ पादौ Jojo "To २५५ 

” 

[ पाठ इस प्रकार दै — श्रा मणिवंधात्‌ पाणि प्रचाल्य जंघा- $ 

भ्याम्‌ पादौ ज्ञाति श्रेष्ठ कामोउन्नाथकामों वा दखिणे चरणांगुध्ठ 

पाणिमवस्नाव्य प्राणानालभ्य नाभिसपस्पशेत ] Zo Xo १५१ 
amiar थामंत्रयिता च शुचयस्ताम्‌ रात्रि निनयेयुः श्रा० कौ० 52 


श्रायम्‌ गौः पृश्निश्नक्रमीद्‌ staat त्रिरंतर्जले जपन्‌ 
सर्वस्मात्‌ पापात प्रमुच्यते आरोग्य वृत्तिः चिकित्सतमुपपतिः"""" 


पापयोनिषु जायते तस्मान्नासदूदृत्तिः स्यात्‌ qo Xo ४५१ 
श्रासना भिवादनो त्यानर्ध्या तिथ्यानि धर्मसाधनानि साधूनामे- 
तेषाम्‌ प्रदाने कन्याया भ्रतिक्रमो न विधते go Xo WY, 


श्राहिताग्निश्चेत्‌ प्रभीयत ्रौपासनावदणार्निम्‌ प्रमृद्य 


सपरा शिभिरनुसवनमिन्धानावसेत्‌ wo domo ५९४ 


j ड्‌ 
इमं म इत्युदकावतैनम्‌ ब्रा० Xe २५ 
उ 
उच्छिष्टस्य गमन एकाइमुपवासः। न gat नियमातिक्रमे5- 
श्नीयात्‌ Ho टी० ११८८ 
उन्नायनान्‌ माता-पितृजम्‌ पाप्मानमपोइति Alo Wo १८९ 
उपाध्याये राजनि च ws AA च मृते सब्रह्मचारिणी च T ; 
यँ ७ 
नंद्राक्यों राहुदर्शने शक्रध्वज पतन श्राचाय च मृते त्रिरात्रम्‌ Ho ato १६ 
" R 2 
j bee ऋत मिति संभूताभिधानम्‌। नात्र ऋतमस्ती त्यनृतम्‌ | TI 
EE ` अधम्‌" व्यसवादिमिः क्रिणियात्न विक्रियीयात न Pu. 
ति व्यसवादिमिः क्रिणि | e t 
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१८० नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
Ja स्थल 
क्रतांसृुतोपहत संपन्न दृत्यापत्सदवृत्तयो भवति गृ० र० 
ए 
Warp afe f&o xo Ms 


एकालिंग RASNA RATATAT सव्ये पटू एष्ठे सप्त पद्भ्याम्‌ Wo Ho आ० २४४ 
एकालिंगे तिस्रोऽपाने दघाद्वादश सव्ये पट्‌ एष्ठे सप्त पदूभ्याम्‌ 
(ana श्रौर (दश? के बीच 'मृत्तिकामादोषात? विशेष 

समाविष्ट; "e^ की आवृत्ति दो वार; सप्त पद्भ्याम्‌? के लिये 

“सप्तोभाभ्याभ्‌?; पंक्तियों के sta में निम्नलिखित अंश विशोष--द्वियुणं 


ब्रह्मचारिणाम्‌ त्रियुणम्‌ वानप्रस्थानां agit. fears ) go Xo a 
एतेषामेवाध्यीयानामंतरागमने सत्रामुपबासस्त्र्यदँ च विवसेत्‌ Wo चं० do १५८ 
एतेषामेकतमेनोढाम्‌ धर्मपली प्राहुः Jo Xo ६० 
पतैरष्टभिरगभसस्का रंगमोपघातात पूतो भवति ब्रा० do १८६, tut, 


१९४, २०३,२०७ 
एवभेव गुरु-पितृव्य-स्ली-गमने कन्या सगोत्र स्वस्जीया-गमने 
चांद्राययम्‌ वा साभ्यासे मतिपूर्वके च पिठृव्यादि क्षी-गमने गुरुतल्प 
प्रायक्षित्तम्‌ । श्रन्यथा तु चांद्रायणम्‌ Bo dto १०८६ 
sit 
ओम्‌ तेजोऽसी ति अन्नाधपनी यमानमभिमंत्रयेत्‌ | ्रोम्‌ दौस्त्वा 
«arf । अग्निरस्मि जन्मना नातवेदा“““हविरग्निः सोमः 


इति जपेत्‌ ब्रा० स० १७१ 
at 
ओदररेतसकामजक्रोधजदर्षजानग्गी R द्वय संतापकत्वा- 
दर्नित्बमेतेषाभ्‌ C Jo Xo ४६५ 
क्‌ 
कनिष्ठायाः पश्चात्‌ प्राजापत्यमावपनम्‌ होम-तर्पणे प्राजापत्येन 
कुर्यात्‌ . o qo ; 
. कन्यादूषी सोमविक्रयों वृषलीपतिः कौमारदारात्यागी सुरा- 
RAT: शूद्धयाजक'' मासम्‌ गोमूत्र यावकमश्नीयुः मिता० ४८८ 
» ; 
( प्रतिइंता” के लिये प्रतिकर्ता) . _ . अ० ĝo ' td 
कामं दीने प्रोषिते आ गते वा ज्येष्ठो<्था श्रितथेत्‌ Wo jo aqo ६०४. 
कार्ष्णायस्य पर्णयोऽपश्शायिनोऽध उपवेशिन एक पिण्मुदकांज- 
fa च निरस्य पाणिषु मृण्मयेषु पत्रपुटेपु वाश्नीरन्‌ &To ao १५८ 
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चयन 
यत x 
कालेयपालाशकोविदारश्लेष्मातकविल्वकंटकिवृत्त faga- 
शिखंडि शिरी पमालती करवी रवदरी कार जवेणुवर्जम्‌ 


स्थल पृष्ठ 


Zo do भा० २०० 
. 2 
[ ‘area? के लिये 'काले'; “विल्व? के लिये fam. 
(an mW के स्थान पर पाठ è RIA निशुंठी Raife. 
पंक्ति के आगे विरोष-समापकवदरीकरंजशमी हिशापा 
इत्येका । दधिथा दवारीतकयशव कणंशात निम्वामलका नित्यपर | 
बिल्वखदिराम्रपैलालशिरीपा पार्माणमेकतमयना दरम्‌ नातिशुभ्कम्‌ 
नाति स्थूलमयोथितायरमनोष्ठ sega? वाग्यत आसीनो दंत- 
धावनम्‌ भक्षेत | Jo To 
कुरुष्वेत्यनुशातः पूर्वोधृतेग्नी सक्कदाच्धिनेर उपमूलातुनैः 
परिल्लीण सभित्तन्त्रेण प्रांड्मुखो मेक्षणेनाइुतिद्वयम्‌ हुत्वा मेचषणमरनावेव 
gala Woo आ० ३१८ 
कृतिनियमो Seq नियमार्जवम्‌ छतद्ममाया व्याजयुक्ता 
निकृतिः काठिन्यासाध्यवैषम्य-दौष्टयम्‌ सद्भावयुक्तम्‌ झे तन्निय- 


१७३ 


मार्जवम्‌ भवति Jo २० ५२५ 
कृमिकीटपिपी लिकाजलौकःपतंगा स्थिप्राशने गोमूत्र गोमया 
हारख्चिशत्रेण विशुभ्यति fiato ५५४ 


क्रोध''"संतीषो गुरु gam चेति नियम: | कम ATMA: संभवन्ति Jo २० ५२५ 
क्तत्रियस्याभिवादने5होरात्रमुपवसेदेवम्‌ वैश्यस्यापि शुद्रस्याभि 


वादने तिरात्रमुपवुसेत्‌ Wo qo ७६१ 
क्षत्रियवद्‌ ब्राह्मणी पु वैश्यवत्‌ चत्रियायाम्‌ MASA, वैश्यायाम्‌ 
MAY LAT नव मासान्‌ z मिता० ४३३ 


की रोपस्वेद-चंड-निणोदनप्रक्षालनादि-मिर_ वासांसि शुध्यंति 
एवम्‌ तपो-दान-यज्ञैः पापकतः शुद्धिमुपयान्ति ध्मायमाना शव 
malsat दोषोभ्यस्तस्मात्‌ विश्रम्मात स्नेहात्‌ लोभात्‌ भयात्‌ प्रमा- 


द्वा श्रशुभम्‌ कृत्वा सद्य: शौ चमारमेत स्मृ० Te ४७४ 
चीर होताऽहायं sat विशेषवृतः . Ho टी० “8% j 
ग 
गर्दभचम परिधाय दुम० एम» ४४३ 
—_— ae ६६ 


गर्भपतने त्रिरात्रम्‌ Stary साधीयो राजो विरेषत्वात z - 


” 


[ 'पतने? के स्थान पर Aer; 'त्रिश्रो तथा ST विपर्यित 
` सपिंडानाम्‌ त्वत्र सचयःशौचस? पाठ श्रधिक ] एम० एम १३१ Bp 


E q 


CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar ind 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


१८२ 


सूत्र 


नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


'गर्भध्नीमधोवर्ण शिष्य गुरुगामिणीँ पानव्यासक्तां धनधान्य- 


विक्रय कारिणी म्‌ च वर्जयेत्‌ 


गमिंणी मधोवर्णंगाम्‌ शिष्यसुतगामिनीम्‌ पापव्यसनासक्ताम्‌ 


धनजान्यज्ञयकारीम्‌ TAT 


[ यह sia gata की श्रपेज्ञा कुछ परिमाजित किया gar ऐ ] 
गर्भाधानवदुपेत शरह्मगर्भम्‌ संदधाति'''एतैरष्टामिः संस्कारेगर्भ- 


«rana पूतो भवति 


गुडतिलपुष्पमूलफलपक्तान्न विक्रये सोमपानम्‌ सौम्यः meu 


विक्रये च 


22 


लाक्षालवण'*'संवतरेण पूतो भवति । हं 


[द्रृष्टम्प--पाठाँतर अत्यधिक हैं ] 
गुरुतल्पगौ मृण्मयीमायसीम्‌ वा खियाः प्रतिकृतिम्‌ अग्नि- 
वर्णाम्‌ कृत्वा तामालिंग्य पूती भवति 


गुरुणानुज्ञातो$लंकारादी न्‌ 
यथार्थम्‌ चेतान्‌ विम्नियात । आमंत्र्य 


9 


। 
मानोन्मान संकरसं की णँ 


गृह्णीयात्‌ नित्यमुत्तरकालम्‌ 
गृहानेत्य विधिवत्‌ दाराना- 


गृह्यारिननाधाय उब्रशोलाभ्यामायाचितोपपन्नम्‌ साधुभ्यो याचनात्‌ 
सद्यो बा श्रयाचनात्‌ देवपितृमवुष्यार्थे वृत्तादानम्‌ कुवीत eura 


यजेत बनि anig श्यामाकैराप त्कल्पेन्यिः पुरातनेर्वा 
गोध्नस्तच्चर्मोध्वै वालम्‌ परिधाय 
गोमयेन मृदा वा कमंडलुम्‌ परिमुज्य पूर्ववदाचम्या दित्यम्‌ 


सोममर्निम्‌ वा निरीक्षेत 


( “आचम्य’ के लिये ‘ora’; “निरीक्षेत? के लिये 'वीच्षेत? ) 


यामारण्यानाम्‌ 


पशूनामश्नति । 


खड्गरुरवूषभक्रश्यन्यंकुमदारण्यवासिनश्‍्च, 
शल्यकमेषागोधाकूर्मा तित्तिरिमयूर, वाभ्रीणसिलावक कुकरकपिंजलान्‌ 
सशलक्रांश्व मत्स्यान्‌ थथोपन्नाम्‌ भक्षयेत 


e 


अव्यजमेषमह्विषदरिण, 
वाराहंस्तथा शशक- 


e 


आम्योपयोगे वानप्रस्थानाम्‌ चांद्रायणम्‌। स्वधर्माचारनिय- 


मातिक्रमे फलचांद्रायणम्‌ 


ON 


FIS स्नातायां युग्मासु च चा क्रिकंलो इका राभच्या नन- 
भोजने न्निरात्र्पवसेत्‌ । aa mega चरेत्‌ | पुश्चली वेश्या न 
भोजने सपरात्रम्‌ | दीब्षिता“संकीर्णान्न भोजने च : 


स्थल 


Wo Fo s Jo 


Zo To खं० २ 


१५० 
Say ८५७ 
"lo do १११३ 
Ho टी० १०४३ 
Yo Yo & 
Wo qo ८१४-८६५ 
मिता० ५१९ 
शु० कौ० ३३७ 
Wo do ३२९ 
S[o टी० २४५ 
"ro टी० ११४४ 
श्र० टी० 


MEE | 
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क 


4a * 
चिकित्सक वृषल-त्रे a थस्ल 
चिकित्सक्रृषर 'य-कारुक-कितव-स्वक्री डक par. » 


Ft 
नियामक कुशीलवा दिन्‌ देवे पित्र्ये च वर्जयेत्‌ 


८३ P Fo टी ४५१३-४५, 
चूडाकरणेन चतुर्थम्‌ । Io VERS 


22 
(जाते! और “कुमारे? के बीच “च” fus पाठ, तदहः पर्यत) च० चि० ३२ ५०२ 


चेत्र,भावण,मार्गशीर्पाणामा दि प्रति p b i 
L) ) Sx नित 
द प्रतिपदो नित्या Wo To १५९ 
छ 
छागेन सर्वलोहेनानन्त्यम्‌ 
एम० एम० 235 
ज्ञ 
जातमृते मृतजातै वा कुलस्य त्रिरात्र 
कुलस्य त्रिरात्रम्‌ Tomo t. 
9) 
( कुलस्य’ के लिये mu 
quu) शु० कौ० २६० 
” Y 
€ fa त्रम्‌? 7 
( “कुलस्य त्रिरात्रम्‌? के लिये “सर्पिडानाम्‌ दशाइः? ) To टी ३१० १ 
2) 
(EMR? के लिये 'दशाहम? ) स्मृ० jo भ्र० १२ 
> १२ 
( स्मृ० चं० Ho के समान ) मिता० ३१० 
जाते कुमारे पितृणाम्‌ मोदात्‌ पुण्यम्‌ तदहः तस्मात्तिल- ; 
पूर्ण-पात्रा णि “संस्कार पुण्यार्थान्‌ कुर्वन्त छिल्लायामशौचम्‌ हा० ल० २८ 
» 
(Hara? के लिये 'आमोदात?; "agat के लिये 'बेदनात्‌) sto so 3& 
99 है 
( “मोदात्‌? के लिये arta) , स्मृ० चं० सं० ५० 
7 जायापत्योने विभागो विद्यते स्मृ? चं० व्य ६२४ 
जीवति पितरि पुत्राणामार्थेदानवि्र्गाचेपेषु न स्वातंत्र्यम्‌ 
कामम्‌ दीने प्रोविते आतिंम्‌ गते वा ज्येष्ठोड्थांश्रिंतयेत्‌ Romeo २ ११६१७८ 
27 १ 
( “न स्वातंत्र्यम्‌? के लिये अस्वातंत्र्यम्‌?; nm fasta’ | 
नहीं है ) स्मृ० चं० व्य० Rog j 
5 A" दा० मा० २३ 3 
जीवन्नेव वा प्रविभाज्य वनमाश्रयेत्‌ वृदधाश्रमम्‌ वा गच्छेत 


| स्वल्पेन वा संविभाज्य भूयिष्टमादाय वसेत्‌ यचुपदिश्येत पुनस्तेभ्यो 3 
Tatara 2 Bo त० खं र १६५ 223 
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४ सूत्र ‘i - स्थल ] 
( प्रतिभज्य' के लिये “विभज्य”; AAT आर qai के बीच 
cq? बिशेष; ‘ait RAT के लिये उपदिश्येत' ) POM WP oco ११ 
जीवित qas माथुरास्वातँत्र्यादृते द्वाम॒ुष्याणमनुप्तवी जत्वान्य- 
वीजम्‌ चेत्रम्‌ फलति नाचेत्रम्‌ वीजम्‌ रोइति उभयदशंनादुभयो- 
रपत्यम्‌ so do " i 


ज्येष्डेडनिविष्टे कानीयान्‌ निविशन्‌ परिवेत्ता भवति परिविन्नो 
ज्येष्ठ: परिवेदनीया परिदायी दाता परिकर्ता याजकः ते सर्वे पतिताः स्मृ०त०्खं०२ ११६ 


( (निन; के लिये 'निविशामानः? ; “परिविन्नो’ के लिये 
“परिविचि'; “श्री वेदनीया' के लिये “परिवेदना?; “आओ कर्ता? के लिये 
“परियष्टा?; इति? का लोप A “संवत्सरम्‌ प्राजापत्येन कुच्छम्‌ 
पावथेयुः? विशेष ) faato ४२६ 


PH 
( 'निविशन्‌? के लिये “निर्विशमानः; भवति’ लुप्त; IRAY 
के लिये 'परिवित्तो?; p वेदनीया' क्रे लिये 'परिवेदनी? -- ते! 
और ‘ag? विपयित; “इति? लुप्त, और “संवत्सरम्‌ प्राजापत्येनकच्छेण 
परयेयुः। तामुपनयन्‌ कानीयानन्यथा निर्विशेत, एवम्‌ धमों न लुप्यते? 
विशेष पाठ ) श्र० टी० १११६ 


( “ज्येष्ठे? और 'श्रनिविष्टे/ के बीच “तु? विशेष; याजक’ के 


qd परिवेत्ता के लिये 'परिकर्ता?; ति' और सवें? विपयित ) गृ० र० i 
d 2 

TIE Aa : वि० Xo २५२ 

तस्मादद्भिरभ्युच्य दद्यादालभ्य चेति Ho ao ८३३ 


22 
( mper के लिये aN “चेति? के लिये एव च?) wo do do j ३१४ 


तस्मान्नानृतम्‌ वदेत्‌ । सोमविक्रय विवाह" ```श्रनिन्दितम्‌ 
ग्लॉनित्वादिशुज्यम्‌ | स्वतस्यैष यदाइ स्वागतमिति ग्ृहददेवतास्तेन 
प्रीणाति। 


यत्पादावसेचनम्‌ ged fugere प्रीणाति। यत्‌''```“सर्वान्‌' 


कामानवाप्नोति छ ; afo qo 
तिलैः aren पुष्टिकामः कुर्यात Arg: सर्वकामाः स्मू० Wo 
तीथे द्रव्योत्पत्ती च सत्यम्‌ आद्धम्‌ विधीयते - वी” केक 
साविश्याभिमंत्रितानू प्राश्नीयात्‌ अ० टी० 


७ ७-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


EE 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


चयन 
१८५ 
त्र E : 
— S =| f स्थल पृष्ठ 
त्रयाः स्नातका भवन्ति विद्यास्नातको व्रतस्नातको विद्याजत- 
स्नातकश्च हक ae 
त्रयस्स्नातका भवन्ति विद्यास्नातको व्रतस्नातको विद्यात्रत- : 
त स्मृ० so Ho १७७ 
त्रिमुहूर्तापि कर्तव्या पूर्वा zat च वह चैः Go do २६१ 
त्यावरम्‌ 'शुद्धवतीभिः स्नात्वाधमर्षणाम्‌ sak जपित्वा 
धौतमइतम्‌ बासः परिधाय साम्ना सौभ्येना दित्यमुपतिष्ठेत मिता० P 
” 
bay H íi 
( ‘sav’ नहीं है ) 2227 "m 
द्‌ 
दंतथावनम्‌ aaah ARAMA देवतार्थम्‌ 
कुयात्‌ Jo Xe १७८ F 
दामो दया दानम्‌ दृधन्रतत्वम्‌ चेति Jo Xo P 
दम्भच्छाभ्याम्‌ परेस्तकिंताय दीयते प्रतिपश्य वा स श्राघुराः Jo Yo ७२ 
दशमेन्द्रयरण्यम्‌ गत्वा क्ृतश्मश्रुकर्माण:'''स्वस्त्वयनादि धर्मार्थान्‌ 
प्रवर्तेरनू हा० ae १६४ 
दश सव्ये षट्‌ पृष्ठे सप्तोमाभ्याम्‌ तिसभिः पादौ प्रचालयेत Ho टी० ३६ 
दानानृतमिज्यानृतम्‌ तप्तोऽनृतमिति त्रिविधम्‌ कृतानृतम्‌ | 
a मयादत्तमित्युच्यते Jo र० ५१० 
देवता श्रुधिगन्तुकाम श्राचामेत्‌ Flo Fo भ्राश २६२ 
देवाश्छंदासि वेदानृषीन्‌ पुराणाचार्यान्‌'"संवत्सरम्‌ सावयवम्‌ "Do Ho १०६ 
देवाश्च पितरश्चैव तपो'**दद्यालभ्य वा ^ fo चिं० प्र० ११-१२ 
दैवेनोत्तरेणान्नसंकरेण dendi erf, प्राहुः "सायं j 
प्रातरइरहः प्रापयति । तस्याइरहरग्नियंथा सायम्‌'""भवति तस्मा- 
न्नोपरिष्टाग्निदीत्री स्यात्‌ Jo Xo ११७-१ १७ 
द्विविधो ब्रह्मचारी उपकुर्वाणो नेष्ठिकश्च । qul ATT: 
सायुज्यम्‌ गच्छति Ho dto ७१-७२ i 
3 ० . 
( 'नैष्ठिकश्च! के आगे संपूर्ण अंरा नहीं है) Temus rez 
द्विविध एवं संस्कारो भवति न दैवश्च। गर्भाधानादि 
सस्मातों ब्राह्मः | पाक यश्ञहवियंश्ञ सोमस्वेति दैवः दैवेनोत्तरेण E न 
e 5 soe o 
'संस्कृतो देवानाम्‌ संमानताम्‌ सलोकताम्‌ सायुज्यम्‌ arate we wo 
द्विविधा खियो ब्रह्मवादिन्यः सचो वधश्च । तत्र ब्रह्मवादिः 
So do de ६२ > 


नीनामुपनयनम्‌-अग्नीन्धनम्‌--विवाइः कायः 
१३ ( ६३-२) 
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e 


WA - स्थल 
द्विविधमपि गृहस्थम्‌ प्राहुः शालीनम्‌ यायावरम्‌ च । 


` शालीनात पुण्यतरो यायावरः श्रेयान्‌।” स द्विविधो ग्रद्न-शाली न- 


स्त्रेताशाली नश्चेति Jo र्‌० 
d 

न कार्ष्णायसे मृण्मये वाश्नीयात्‌ अ० ato 

न गोमूत्र पुरी पाम्यासुद्विजेत्‌ न पथि शिखाम्‌ विसजेत्‌ Slo dto 

न ग्रामाभिमुखम्‌ प्रेतम्‌ निर्दा रेयुः हा० ल० 


2) 


(“यदि ifa ग्रामः स्यात्तदा तन्मध्ये न गन्तव्यम्‌?, 


विशेष पाठ ) शु० कौ० 


e 


पाठ 


9) 
( “निर्दरियुः” नहीं हे श्रौर बदले में “न कुर्यादुदकम्‌ ततः? 
दै) अ० टी० 
न च तदश्नीयात येनान्नेन देवपितृमनुष्य यज्ञान्न कुर्यात्‌ _ Wo चं० "To 


न चत्वरोपद्वारयो AG पे कुर्यात्‌ न ren यज्ञीयानाम्‌ 


वृ्ताणामधरतात्‌ Wo do Afo. 
22 l = 
(“न गोमये ss? नहीं है; “Ga? के लिये 'संपूरणांत? ) Jo Xo 
न नग्नाम्‌ स्त्रियाम्‌ पुरुषं वा AA नौदयास्तमयौ चन्द्राकों ग्र०्टी० 
» Yo Xo 
न पवेसु सन्धि वेलयोवाहयेत्‌ uo Yo Alo 


e 


न प्रेतस्पर्शिनो ग्रामम्‌ प्रविशेयुरानक्षत्रदर्शनात्‌ रात्रौ 


चेदादित्यरय ब्राह्मणानुमताद वेति दर शु० कौ० 


° 22 


( “ओ मतात? के लिये 'ब्राह्मणानुमत्या?; “अशक्तौ ब्राह्मणा- 


चुमतिम्‌ गृहीत्वा प्रविशेयुः? अधिक पाठ ) स्मृ० go खं० २ 
न प्रोषितेऽलंकु्यान्न वेणी म्‌ gaa Wo चं० "o - 
X रजस्वलयादत्तम्‌ “न तैलदध्यनुपानम्‌ न वा छुताज्नम्‌ न 

जुणुप्सितम्‌ : Zo Xo 
नवसूतायाः पयः न पिवेत्‌ सरजस्त्वात्‌ स्मृ० चं० श्रा० 
न वस्प्लक्षोदुम्बरनीय“'( ? ) वाभक्षयेत्‌ 9८३९५ 
न शद्राय इत्तिम्‌ प्राहुः ANJAN वाऽरय वृत्ति: | दानधर्म 

इत्येके ; HN 
न सन्ध्यायाख्‌ रायीत नाशुचिन॑नग्नः ` द “AT Wo 
नाग्निवेलयो: प्रवसेत्‌ पर्व॑सु च Sas Ao ilo 
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चयन ह 
tco 
सूत्र 3 3 
ताय क >> पृष्ठ 
नान्यवत्सायाः स्तेययोगात । न'"'एवम्‌ न नवप्रयताया: : 
सरजस्त्वात्‌ > | j 
Zo र० २६६ 
नामगोत्रयोरुज॑म्‌ वहन्तीरिति स्नान aiea बा 
पितंस्तर्प येद्‌ 
J Ace ब्रा० Fo १०७ 
नाशिषः प्रतिगृहन्ति नान्नम्‌ विक्रिन्न खथाम fada । 
Aara "ता नि मुक्त्वाभ्यो दधात्‌ Ho टी पूर्ब 
. od Her do to ६१ 
नास्तिको नास्तिकवृत्तिः fiato ४३४६ 
faga संस्कर्ता5पो गत्वा aaa? तृप्यता मित्युदका अलिम 
निनयति Zo *jo श्र १०० 
» 
( ‘Freer के लिये 'निष्क्रम्य'; 'नि Re के लिये 'निनयं ति? ) Ho टी० ८७४ ° 
नत्तरदनुपस्पृश्य गृ० २० १६५ 
नोत्तरीयविपर्यासम्‌ gata 5 २२० 
नोऽद्रङड्युखोऽश्नीयात्‌ स्मृ० त० ४३१ 
नोदङ्मुखः शयनासने वाश्नीयात्‌ | न काष्नायसे न ATA 
न भिन्नावकीर्णे Jo Xo ३१३ 
प 
पन्चतयौ उम्रावकाश-जल-शयना नन्‍्यनु A वर्षा 
हेमन्तेपु Wo चं० Ho १०८६ 
पतित ° दुष्कृम्यः प्रतिगृद्दी तमत्वग्यंमयज्ञियम्‌ न तेन ; 
पुण्याधमाप्नोति He de ५४३ 
पतित पाषण्ड नास्तिक सम्भापणानृताश्लील दिकमुपवासदिने 
विवर्जयेत्‌ स्मृ० do do २ ११ 


2? 
( “नास्तिकः और “संभाषण? के बीच “आदि? अधिक 
“अश्लील? नहीं दै; “विवर्जयेत' के लिये वजनीयमिति' ) चं० चिं० qo २ १६४ 


» 
( कुछ पाठांतर से युक्त ) 
पतितयाजनात्‌ पतितसंकरियाजनात्‌ संकरित्वसुपेति | 


=o चि०, द्विश १ १००८ 


संकी रंयाजनाद संकरेस्संडयते | शदयाजनाउ्जातितर्यवते Tede m MRR 

. पतितस्य तु कुमारीम्‌ विवस्त्रामहोरात्रमुपोषित!म्‌ प्रात 2 ट 
शुलेनाइतेन वाससाच्छादितम्‌ नाइमेतेषाम्‌ मम नेत इति = d ल aah m 
जिरुच्चैर मिधा नाम्‌, तीर्थसंकटदेतोर्ददेत fp 
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१६८ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
सूत्र 2 . स्थल 
परशयनासन वस्त्राभरणानि मनसापि नाध्यवस्येत श्रा 
` पुनस्संस्काराव । वथैकपात्रे मधमांसादीन्युच्छिष्ट निर्माल्ये 
चान्यत्र gogara: स्मृ० च० व्य० ५८६ 
पयो न पिवेत्‌ ज्य» io श्रा० २३४ 
परमान्नम कृसरमांसम्‌ व्याबकापूपान्नम्‌ शास्कुलीने पाचयेदा- 
स्माथ । न वा EMER दथित्तथानीपा मातुङ्गानि भक्षयेत्‌ qo Yo ३५७ 
पवित्रमसि दुपदादि वेति चाधमषंणम्‌ श्रन्तजले त्रिरावतं यित्वा 
सुच्यते बह्मइत्याया: mio No tY 
पातकातिपातकोपपातक-मद्दापातका नामेकतमे संनिपाते 
अघमष॑णमेव त्रिजयेत्‌ मिता ० ४७३ 
22 
" ( 'पातक”“पातक” के लिये 'पातकोपपातक?; 'वा?, “एव? 
और "त्रिः? नहीं à) ब्रा० स० E 
पालङ्क्याना लिकापुती वार्ताकुमाषमसुराश्रिगुनृपमाषक्षत 
कलवणानि श्राद्ध न दद्यात्‌ श्रा० कौ० २३ 
» 
(af संशोधित-पालड क्यापीतिकाना लिकाकुसुम्भ सुरसा 
निष्पावचणकादि ara न दद्यात ) स्मृ० चं श्रा २१६ 
पिता ar Fal शतरे ग्रहाः यधाग्रयणः SA ar इतरेभ्यो 
गृह्णोयादवा उ २३४ 
पुंसवनात पुंसीकरोति कामम्‌ फलम्‌ ब्रा० Wo १८६ 
पुराण पंचविशत्याम्‌ we wa धमंवृद्धर्नानया। धर्माच्च्यवते Yoto” ४४७ 
पूवं वृत्तेश्चाजीवन्‌ शुष्ककाष्ठतृणविक्रवम्‌ वा. कुर्यात्‌ गा 
एव रघेत्‌ अ० टी० १३३ 
99 
( पूत “जीवन्‌? के लिये 'पूवेवृ त्तिस्वजी बन्‌?; aw aut; ‘ar; 
qu के लिये aiT) Yo-Yo ५२० 
qa वृत्तिषु वृत्यर्थम्‌ ना सूय॑मध्वानम्‌ गच्छेत्‌ । न नियमवेलायांम 
नाबुदकी नाययज्ञोपवीती न वृषलेः सहृ ० गृ० र० Ys 
पूर्वांशी रमयो नॅचुद्दय अइणे स्तैन्यम्‌ Jo Xo ५२० 
प्रणवा व्याहृतयः सावित्री चेति सावित्रम्‌ पवित्रमयैन सर्वपापेभ्यो 
विमुच्यते रातं जप्त्वा मासात्‌ पूतो भवति दरा सहस्राणि जप्त्वा 
सबंपूतात्मा भवतीत्या हुः Ho ato i 
प्रतिपन्मिश्रा भवेद्‌ देवकायें पूज्यैव ger मकर योगे भूत च० चि० go YU 
प्रयतत्वाद्‌ बोपचितमशुभम्‌ नाशयतीति Jo qo ४६७ 
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चयन 
१८६ 
due aa ८. स्थल पृष्ठ 
sga श्रायुष्कामो$श्‍नीयाद asá दक्षिणामुखः 
ela: Sere: EIo *jo सं० ११५ 
प्राइमुख उदङ्मुखो वा उपविश्यान्तर garage 
उपस्पृश्य प्रयातो भवति Jo २० T ४ 
प्राशनेन तृतीयम्‌ ATo go 208 
प्राइनाडिच्छेदात संस्कार पुण्यार्थान्‌ कुवन्ति नाड्याम 
तु चिन्नायामाशौचम्‌ Wo चि० qo २ ५०३ 
” 
दू 2 € ft 
( ‘are? के लिये 'नामि'; 'चिन्नायाम्‌! लुप्त ) » ७१६ 
aad IAA प्रविशेयुरानचत्रदर्शनात्‌ रात्रौ 
चेदा दित्यस्य Ho dto दद३ 
» 
( “स्पशं? के लिये 'स्परों?; 'प्रमम्‌ न? विपयित ) Bodo Wo ५ 
प्रेतामिभूतत्वाच्छावाशौचम्‌ जाते वृद्धियोगेनयोगेन''* 
कुलस्याशौचम्‌ भवति To jo Fo ११ 
११ 
( वृद्धियोगेन' के लिये 'वृद्धियोगाद्‌ areata’; ara 
च्छेद? के लिये ‘aren: कुलानुगतिच्छेदात्‌ क्लेश ) ११ 4s 
घ 
AMAA नाम दिव्य''समागमश्चासाम्‌ go to ५२४ 
ब्रह्मचारी «सन्ध्यामुपास्योत्थितः सावित्र्याः सहस्नेणादित्य- 
मुपतिष्ठेत, उत्क्रम्याग्नि कार्यम्‌ त्रातपत्याहुत्याऽती तम्‌ संपाद्यो- 
पस्थितम्‌ कुर्यात्‌ । भ्रहन्यातीते पुनमंनो ब्रातपतिभ्याम्‌ मेखला- 
दंडाजिन यज्ञोपवीत कमंडलु नाशे च त्यव्याहुत्या यथार्थम्‌ प्रतीयाद्‌ Ao fo” ११४२ 
ब्रह्मण्यता '” प्रामाण्यम्‌ इश रश R 
११ 
( 'औवादिता” के लिये 'ओवादित्वम? “शरण्यता? और 
'प्रशान्तिः ( प्रणति? के fu) के “बीच “कारुण्यम्‌? विशेष; 
'एतस्य'"*प्रामाण्यम्‌? नहीं दै) os p i 
जाह्मणागमने5र्ध्यादी नि दत्वाउनुज्ञाप्याधीयोरन्‌ id हे 
१०७२ 


— वा संवत्सरम्‌ गोमूत्र du संब्यवहायों भवति ,, 


^ e ७, . क १ 3c 
तिबुध्य स्वाध्यायमावर्तयन्‌ न प्रति संविशेत्‌ mo चं० uo 
pe qo fae 303 ६९२ 


33. ~ 


may dita चाचामेत्‌ | श्रावयन होमतपंणानि प्राजा- EF 
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१६० नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
सूत्र 2 स्थल 
पत्येन -कुर्यात्‌ । मार्जनाचमन-वलिकर्म-भोजनानि देवेन । 
पिन्यर्थानि पिन्येण । प्रतिग्रहमाग्नेयेन अ० ato 
भ 


भचयाणामाममांस रुधिर भक्षणे त्रिरात्रम्‌ पंचगव्यम्‌ च प्रा० Wo 


भूमावेव निदध्यान्नोपर्थुपरि पात्राणि मैज्षमवोंज्षितम्‌ पर्य 
रिनकृतमादित्य ufus uud सम्मितम्‌ प्राहुस्तदर्नम्‌ 


aqad ब्रह्मसि द्विमवाञ्ञोति स्मृ० चं० do ११३ 
q 
मानस संकल्पयति वाच्राभिलपति quur प्रतिपादयति श्रा० कौ० 
9) 
(‘af के लिये चोपपादयति' 'स्वृ० qo खं०२ ४५३३ 
मनिवासो गवादीनाम्‌ प्रतिग्रहे सावित्रमष्टौसइखाम्‌ 7 
जपेत्‌'*'शतसहस्रम्‌ असत्प्रतिग्रहेष्विति Wo do खं० २ १६१ . 


» 


( 'सावित्यष्ट?; के लिये “सावित्र्याः? ‘aaa’ के लिये mi; 


“असत्‌? के लिये fe) Ho ट,० ११५१ 
मनोब्रतपती मिश्चतस्र॒श्राज्याहुतिभूत्वा पुनयेथाथम्‌' 
सावित्र्यष्ट सहस्रम्‌ जपेत्‌ faato ४४२ 
महापातकत्रिपातका नुपातकोपपातका नामेकतममेव सन्निपाते 
चाघमषंणमेव त्रिजंयेत्‌ मिता० ४७१ 
मातृ दुहितृ स्नुषा गमनामित्यति manfa अ० dto” १०४८ 
मार्जनाचंन वलिकर्म भोजनानि देवेन = Ro qo Go २ ६१ 
» = c 
(‘dad अधिक ) _ Wo go ३६६ 
29 
( 'तीर्थन कुर्यात्‌? अधिक ) स्मृ० Ho HTo २५६,६१३ 


माष-मसर-मधु-परान्न-मेथुनानि प्रत्यहम्‌ वर्जयेत्‌ । 
aaa ना काले वाचम्‌ विसुज़ेत्‌ | स्री-शट्रोच्छिष्टाभि- 
भाषणे आचामेत Ho ato १२६० 
१) 
मधु! और “परान्न? के वीच “मांस? अधिक; "qeu 
के लिये ‘aes’; “विसजेत” वर्जयेत; स्त्री maA नहीं है) wo domo YY 
मिथ्या दूषिणाम्‌ सहस्रम fao xo RED 


सुख्यम्‌ आद्वम्‌ मासि मासि श्रपर्याप्तावृत्तम प्रति द्वादशाहेन 
वा भोज्या एकाहे द्वादशापि वा Pe EL d 
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चयन 
> १६१ 
सूत्र : 
eRe a स्थल पृष्ठ 
aga विडाला लावु Addni बा पाणिपात्रो वा : 
मिचाथम्‌ रामम्‌ प्रविशेन्नोच्चिष्म्‌ दयान्नोत्सजेन्न कुत्सयेत्‌। न 
चातिमात्रमश्नीयात्‌ 
` Ao djo ९६४ , 
^ . य 
य॒ एवम्‌'" "अवाप्नुवन्ति do Xo २१ 
य एवम्‌ विद्वान्‌ पितृन्‌ यजते वसवोस्द्रा त्रा दित्याश्‍वास्य : 
प्रीता भवन्ति एम० एम० १३० d 


यज्ञियाः समिध आहत्य संमाज॑नोलेपनोदवोधन समूहून 


| 

| 

| 

समिन्धन गच्छेदा हृत्य निवेदयेत्‌ स्मृ० Fo Ho १७० | 
यथा चारोपस्वेदचण्ड निर्णोदन प्रचालनादिभिर्वासांसि | | 
शुध्यन्ति.एवम्‌ तपोदान यज्ञैः पापकृतः शुद्धिमुपयान्ति स्मृ० Fo ४६७ | 
यदू देवेभ्यो जुहोति देवलोकम्‌ तेना भियजति यत्‌ पितृभ्यः | 
inary तेन यत्‌““'दत्वोदीच्षे तागोदोहनात्‌ To चं० Hjo भ्र । 


» 
( अभियजति? के लिये 'श्रमिजय ति?; ara? के 
पहले यत्‌? नहीं है; aa’ के लिये “यः? 'ऋषिलोकषम्‌? के वाद 


“तेन? नहीं है; भूतलोकम्‌ तेन? के वाद का अंश नहीं हैं Jo Xo २७४ 
यधन्मी मांस्यम्‌ स्यात्तदद्भिः स्पर्शाच्छुद्धम्‌ भवति | 

उपधात "ब्राह्मणानाम्‌ कल्पितवन्तः एम० एम० २०३ 
यद्यसमाप्त्वेदाः कनोयांस्तदा AE वसेयुः Ho टी० ७२२ 
यः समाप्य-वेदानसमाप्य व्रतानि समावतंते स व्रत स्नातकः | 

उभयम्‌ समाप्य यः समावर्तते स विद्यात्रतस्नातक : एम० एम० १३८ 


यान्य शयनान्य परिद्दार्यान्येके मनयनते | तन्न वणंविशेषाच्छुक्क 
मलिन dat दर्शनात्‌ miad संयोगाच्च तस्मात MA ? 
शौचाच्छे यांसः एम० एम० २५७ | | 
[ “वर्णं? के लिए वस्तु; at दर्शनात? के लिये संसर्गात्‌" | 
धपाप'संयोगाच्च के लिये 'पापसंसर्गातर; «rede के बाद | 
'व्याधिसंसर्गयोगाच्च' अधिक; “तस्माद के बाद ws श्रेयांसः” 5 
के बाद इति? अधिक; वाक्य के बाद “स्वानुपपत्ती gaala 


समापयन्ति’ पाठ श्रधिक ] ges ncs 
C : 

रजतस्तैन्ये चान्द्रायणमतिक्रच्छ्स्‌ ताजे कर्ष्णयसे प्राजापत्यमा ० 2 

राजाश्रयेण वधदण्डामि्यातभय विशेषात्‌ राचः Pa 

Alo स० २६४ 


रेतोरक्त गंभोपधातः पंचगुणो जातकमंणा प्रथममपोइति 
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१९२ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


सूत्र | १ $ स्थल 
q 
लोम्नामस्वादने हस्तदत्त भोजने श्रप्रचालित पाणिपादस्य 
भोजनेत्वाथिक Aaa 


लोष्ट मृत्तिकादाने श्रहोरात्रा भोजनाच्छुद्धिः अ० टी० ११७३ 
लोहमये मृण्मये वा पात्रे s स्मृ० xo do ११६ 
eng विधिरुक्त दवव्यालाभे पर्ण॑निषेधो उप्यसा रा च्छि्यमानपर्णं- 
MAG ग्र To १४३ 
q 
वन्धम्‌ यथा शापितम्‌ स्थात्‌ तथैव प्रतिपालयेत्‌ Wr चं० ब्य ३२१ 
वल्कल-शाण-चमै-चीर-कुशमुअ फलकवासः एम० एम० २१२ 


वाजि रासभ बधे कृच्छ्रम्‌ चान्द्रायणम्‌ चरेत्‌ । वृथा पशुवषे 
प्राजापत्यम्‌ त्रिरात्रोपोषिता | मकेटजालपादवहिंणाम्‌ एकतम 


वधे ब्राह्मणाय याम्‌ दद्यात्‌ अ० टी० ११२४ 

वास्तुपाल भूतेभ्यो वलिरहणम्‌ ( बलिदरण ! ) भूत यज्ञाः Wo do ४२२ 
” 

(qaaa: के लिये “हुतः? ) स्मृ० चं० श्रा० ५६६ 
विद्यातपोऽधिकानाम्‌ च प्रथमानमिष्यते श्रा० ato ११२ 
विभजिष्यमाण एकरविंशम्‌ कानौनाय दद्यात्‌ fama 

पृत्रिकापुत्रायेतरानौरसाय &o गौ० २३१ 

5 उ २२८ 
वृथा पशुघाते प्राजापत्यम्‌ up de ५२० 
वेदो वै विद्या ब्राह्मणस्य | तत्‌ परिशाथंमन्नानि Wo चं० do १३० 
Š शा 

शैय्यारूढा पादुकोपानदारोपिता पादो च्छिष्टा"निमन्त्रिते 

तदान्यत्र भोजने त्रिरात्रम्‌ 5o dto ११८८ 
राराक शल्यक मेधा गोधा कूर्म ' सशल्कांशच मत्स्यान्‌ 

न्यायोपपन्नान्‌ भक्षयेत Jo र० ३७७ 
शालीनादात्मदृत्तियापनद्वारा इति यायावरः । दश ae 

कृतप्रस्थानो कृत प्रस्थानश्चे ति go to ४१६ 
शावान्तः शावमाशौचम्‌ पूर्वाशौचेन शुध्यन्ति । लघुना 

लघु शुध्येत्तु sto टी० 
शिष्टाः'"'प्रतिपत्तब्याः - Fo Xo 
शुना दष्टस्यहमेकाहारः WHAT नदीम्‌ गत्वा" DAY 

मार्जार सपं नकुल मूषकै द्रष्टानाम्‌ Ho टी० 
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१६३ 
सूत्र 
$ AS र स्थल पृष्ठ 
शुष्क ASA वा मृजीत्‌ Jo २० ^ १४३ 
शट्ठयाजको गर्दितम्‌ द्रव्यम्‌ नागहदे प्रत्निष्य ब्राह्मणानु पेत्य a 
AMT त्रायन्तु माम्‌ भवन्तो वर्ण साम्यम्‌ स्मू० चं "Ho ४६२ 
शौचम्‌ नाम धर्मादिपथो त्रह्मायत्नम्‌ स्त्रियोऽधिवास्तो 
मानसः प्रसादनम्‌'"'तचच शी चमुपरिष्टाद्‌ avr: ग्र Xo ५२२ 
ATG दहेत्‌ s fao Xo ३९६ 


शव गोमायु मार्जार at aga मूपिकानुवृत्तावेतेपामे 
वाधीयानाम्‌ श्रन्तरागमने ITIL AIR: श्रम्‌ च विनिवसेत्‌ च० ० q^? २ ७६६ 
Rag weak यक्ष्मा मयाव्यनार्पयमत्रह्मसमा नाषेयम्‌ 
चेत्येतानि न शयन्ते ताम्‌ पुत्रिकारांकया न वित्राददेत्‌ Jo २० २३-२४ 
Rag gaza quur senge aidara भवन्ति । | 
कुलानु रूपाः प्रजाः" AAT कुलनक्तत्र विज्ञानोपन्नाम TAT Ho Zo ८४-३६ ˆ | 


» 


( बहुतेरे पाठांतरों से युक्त ) ड २२१ 
श्वोभूते श्राद्धकमंणि दक्षिणाम्‌ दिशम्‌ गत्वा दक्षिणा प्रवणान्‌ 
समूलान्‌ कुशाणाद्वारेदन्य Ge aram: श्रा० ito द्‌ 
», 
( इसमें केवल प्रथम दो शब्द दै) m ४६ 
श्वोभूतो पको दिष्टम्‌ कुर्यात्‌ शु० कौ० ७४ 
q २ 
पटू पृष्ठतः pace nom 
पड वर्षाणि राजन्ये प्राकृतम्‌ AMAA वसय AT 2 च्य 
” 
( 'वेश्ये त्रीणि' विपयित ; श्राम्‌ ae क्षत्रियवत्‌ meni | 
त्‌ त्रि वैश्याणाम TA हत्वा नव मासान 
वैश्यात्‌ चत्रियाणाम्‌ शद्धवच्च वैश्याणाम्‌ श्र म R 


अधिक पाठ ) 
a 


संवत्सरतेसन्नेऽग्नद्ोत्रे चान्द्रायणम्‌ इत्वा पुनरादध्यात्‌ | 


dig न्द्राय सुन्ने वत्सरम्‌ 
दविवषोत्सन्ने सोमायनचान्द्रायणे कुर्यात्‌ | ल sio टी० ११५४ 


कुच्छम्‌ अभ्यस्य — 


स्मृ० do Ayo ५९० 
सतस्य स्वागतमध्यंम्‌ आचमनम्‌ i 


असनम्‌ च ASI 
भिगामी नित्यम्‌ स्नानशीलः 7 


° सत्यवादी मदा ge: ऋतु काला 3jo र० ४६४ 4 
भवति : i २३३ 

कक बृषयन्ती तस्याः पयो न पिवेत तहुमती भवति sie 49 > 9 AS 
१४ ( ६३-२ ) नक ता 
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१६४ नागरी प्रचारिणी पत्रिका 


e 


a , स्थल 


[ fers के लिये 'स्यन्दिनी!; “तद्‌'"'भवति? के 


लिये 'ऋतुमद्भवति? ] अ० टी० 
सप्त-रात्र्यादित्येके दश रात्रादित्यपरे मासेनाप्युषम 

भवती ति धर्मविदः एम० एम० 
समानतो मृते faafaa: दा० भा० 
समेनैव मृते रिक्थ विभागः स्यू० चं० व्य० 
सवंवाससाम्‌ सावनेन शुद्धिः श्र० टी० 


सर्वा sir दैवता गृद्दा नभ्यागच्छन्ति यस्यैवं विद्वान्‌ amr 
यदेनम्‌ यान्तमनुयान्ती ति श्रेयस्यम्‌ ब्रह्मवच॑सम्‌ तेन सर्वान्‌ 


कामनमवाम्नीति Jo Yo 
. _ सर्वाभच्य भक्षणम्‌ भोजनामपेयपानमायाज्य याजनम्‌* 
यस्मिन्‌ वयसि शारीर वाचिक मानसान्याप्नोति Bo ato 
» ` र 
( अनेक पाठां तरों से युक्त) ग्र० र० 
सशल्कान्‌ मत्स्यान्न्यायोपपन्नान्‌ भक्षयेत्‌ एस० एम० 
सहसूनम्‌ लाङ्गलम्‌ IAA न विद्यते Jo Xo 
सायमूसंध्यास्तनिते रात्रौ नाधीयीरन्‌ प्रातः सन्ध्यास्तनिते | 
त्वहो रात्रम्‌ च० चि० तृ० २ 
72 
[ रात्री! के लिये 'रात्रिम्‌?; तु! के लिये “च! ] Sto dto 
सा वित्र्याऽभि म न्त्रितसुदकम्‌ पुष्पमिश्रम्‌ to jo Fo 
सुप्रचालित चरणः सर्वतो रक्षाम्‌ कृत्वा उदक qui घटादि'** 
रात्रिपक्तम्‌ जप्त्वा विष्णुम्‌ नमस्क्कत्य““दच्षिणशिराः स्वपेत्‌ Wo xo आ० 
सुरापो5ग्नि वर्णाम्‌ uua पीत्वा UIRA: पयो वा हिरण्यम्‌ 
वा वितप्य मृत्युना पूतो भवति Sto टी० 


स्वरणासन पिण्डेषु पट्‌ कुशान्‌ परिवजयेत्‌ स्त्रीष्ववकीणीं' 
चतुष्पथे रद॑भम्‌ पशुमालभेत पाकयन्ञ धमेण | भूमौ पशु पुरोडाश- 
ATOR प्रचायांज्चम्‌ जुद्दोति “काम कामाय स्वाहा ड 
स्ितिरविच्छिन्नवेद वेदिता भ्रयोनि संकारिता अविच्छिन्ना 
यत्वम्‌ वा इति कुलशुणाः | वेदांगानि धर्माध्यात्मज्ञानम्‌ स्थितिश्चेति 


षड्विधम्‌ ATH Jo Yo 
स्नात्वा वाससी परिध्याय ; र Ho qo Go २ 
स्नापयित्वाऽुनडुहोऽजङङ्गत्य ANUT भोजयेत्‌ ; स्मृ० do ATO 
स्वयम्‌ कन्या वरयते स गान्ध जुळ २७ 
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ks) । 
स्थल 


स्व शिरस्ता यव समादाय गौभ्यो दयात यदि त गृह्ठीयुरयैनम्‌ 


प्रावतंयेयु स्मृ 
o qo 
” 
= [aa के लिये प्रतिगृह्णीयुः; प्र“युः के लिये 
saig: ] भ्र० टी० 
११ 
[ag के लिये "ug: ; ] मिता० 
स्वानुपपत्तौ शुच्यन्तर्धाय समामनन्ति deat gdan 
स्नानमेवम्‌ ETE | श्रासनम्‌ शायनम्‌ यानमन्तर्धाय समाचरेत्‌ o चं० श्रा० 
g 
इतवत्साया: शोकाविष्टत्वात्‌ नव यत़ायारस रजष्टत्वात स्मृ० *jo Ho 


हयगजरथचेत्यव्रत्त विशेषमारो इृणफल-चयन-संधि-सपंण 
कूयावरोपण महानथ्ाणंव प्रतरण मद्दासाइसानि वर्जयेत्‌ श्र० टी० 
9 
(CAAT के लिये “विषम्‌; 'फलचयन' के लिये 
“प्रचयने?; संधि के लिये 'संसिद्धि; 'कूपा'''ण? नहीं है; ‘Aer 
सानि? के लिये 'मशसाहस विरुद्धानि’) Ho do do 
हरिकरमरुदनु एथा fas पौष्णा दिति द्वयोत्तरमे भोजनविधि 
शेय्यासने भोगारम्भो हितार्थाय To do 
इस्तदत्त भोजने ग्रब्राह्मण समीपे भोजने दुष्टपंक्ति भोजने 
पंक्त्यमतो भोज्ञनेऽभ्यक्त मूत्र पुरीष करणे रत सूतक Dara भो नने 
wa: सह स्वप्ने त्रिरात्रमभो जनम्‌ मिता 


२२४ 
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हिंदी at मराठी संतों की देन 


» 


“विहार राष्ट्रभाषा परिषद्‌? (पटना ) की 'ओर से इधर अनेक महत्त्वपूर्ण ग्रंथ प्रकाशित 
हुए हैं। इनमें से कई विविध खोजौं से संबंध रखते हें श्रौर आलोचनात्मक हैं, कुछ श्रनुवादित 
है, कुछ daia हैं. और शोष वहाँ की 'भाषणमाला? के “पुष्प? रूप हैं। समालोच्य ग्रंथ के 
लिये कहा गया है -- इस ग्रंथ में परिषद्‌ के पाँचवें वर्ष की भाषणमाला प्रकाशित BÀ जिसका 

“आयोजन विहार-हिंदी-सा हित्य-संमेलन के सभाभवन में सन्‌ १९५५ ई० के २२-२३ मार्च को 
हुआ था? तथा इसके भाषणकर्ता एवं ग्रंथकार आचाये Sro विनयमोहन शर्मा हैं। इस भाषण 
का विषय शर्मा जो को अत्यंत प्रिय रहा है और जैसा इसकी “भूमिका? से भी स्पष्ट है, इसके 
अध्ययन की ओर वे सदा प्रयलशील भी रहे हैं। सन्‌ १९४६ do में जव नागपूर में अखिल 
भारतीय प्राच्य-विद्या-परिषद्‌ का अधिवेशन हो रहा था, उन्होंने नामदेव को हिंदी कविता पर 
एक शोध निबंध पढ़ा था और तव से वे बरावर “मराठी संतों और उनकी हिंदी रचना? पर 
सामग्री संचित कर उसपर मनन-चिंतन करते आए । इसकी सामग्री जुटाने के लिये उन्होंने 
अनेक सांप्रदायिक क्षेत्रों, साहित्यसंस्थाओं और शोधकायं-प्रे मियो से संपर्क (स्थापित (किया, 
बहुत सी अप्रकाशित सामग्रियों की छानबीन की तथा श्रपने इस श्रनुसंधानकाये को, भाषण 
हो जाने के पीछे तक भी जारी रखा। फलतः इस अंथ के भूमिकांभाग में भी उन्होंने १६ 
ऐसे संत कवियों की हिंदी रचनाएँ उद्धृत की हैं जिनकी चर्चा इस भाषण के अवसर पर नहा 
की जा सकी थी तथा ११ ऐसे अन्य लोगों के विषय में भी लिखा है जिनकी कबिताऔं के 
श्रतिरिक्त उन्हें इधर कुछ परिचयात्मक सामग्री भी उपलब्ध हो गईं दै। 


मंथ का मूले अंश केवल २३२ get का है जिनके अंतर्गत मुख्य विषय का निरूपण, पाँच 
अध्यायों द्वारा किया गया है और उनके अनंतर इसके ४७२वें पृष्ठ तक, परिशिष्ट (क) के 

s में प्रमुख महाराष्ट्र संतों की हिंदी वाणियों का एक संग्रह भी जोड़ दियां गया है। यह 

समद बहुत बड़े काम का है क्योंकि इसमें न केवल संत नामदेव की ही प्रायः सभी उपलब्ध 
रचनाएं आ गई जान पड़ती है, अपितु यहाँ हमें ईस्वी सन्‌ क्री तेरहवीं शताब्दी से लेकर उसको 

उन्नौसवों शताब्दी तक वाले अनेक संतों की ऐसी वाणिया भी मिल जाती दै जिनका अभी 
तक इमे कुछ भी पता नहीं था किंतु जो कई दृष्टियो से बहुत उपादेय भी सिद्ध हो सकती t 

इनके रचयिताओं का परिचय पुस्तक के मूल अंश में आया है जहाँ पर अन्य बहुत से संतों की 

भी चर्चा की गई है तथा जहाँ उनकी वाणियों को-भी उद्धृत किया गया दै । इन रचनाओं 

- की प्रामाणिकता के संबंध में लेखक ने कहाँ समुचित प्रकाश नहीं डाला है और न vd d ८ 
T AS इनके पाठो के विषय में कोई अंतिम fud ही कर सकते.हे अथवा इनको किसी 
प्रकार संदेह से सवेथा परे ही ठइरा सकते हैं fax भी श्नके मूल्य में कोई कमी नहीं sat | 
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समीक्षा 


हिंदी भाषा के faeit रूप एवं महाराष्ट्रीय भक्तिभावना के स्वरूप के विचार से भी इम ri 
महत्व दे सकते हैं । संग्रद्दीत रचनाओं के कठिन स्थलों का ₹ ष्टी ने 
पाद टिप्पणी भी दे दी गई मिलती दै जिससे पाठक को उन्‍हें दम अ के लिए उनकै नीचे. 
अंथ के प्रथम दो अध्यार्यो के शीर्षक - र आ bi हि 
पथ में दिंदी-संचार! हैं जिनमें से पहले p M or 
विचार किया गया है श्रौ j ee . 0 
i AT ०० र दूरा हिंदी भाषा के afi की ओर प्रचलित होने की guru 
संबंधित है । प्रथम अध्याय का आरंभ करते समय विद्वान लेखक ने बतलाया दै, 'समस्त 
भारतवष में महाराष्ट्र दी ऐसा चेत्र है जहाँ नेक संतों की मराठी के साथ साथ हिंदी रचनाएँ 
भो Ta होती हैं? जो कथन कदाचित इस श्राशय को भी प्रकट नहीं करता कि ऐसी 
रचना अन्यत्र उपलब्ध हो नहीं है, क्योंकि गुजरात के ही अंतर्गत श्रनेक ऐसे संत दो चुके है 
जिनकी गुजराती के साथ साथ हिंदी रचनाएँ भी मिलती दै तथा उनकी वाणियों के विषय में 
इधर कुछ दिनों से सफल प्रयल भी होते आए हैं तथा यदी वात न्यूनाधिक कतिपय अन्य Sat 
के विपय में भी कही जा सकती है । स्वयं शर्मा जी ने भी कुळ ऐसी रचनाएँ Z3 निकाली हैं 
att जहॉ तक पता दै उन्होंने इस प्रकार के शोधकार्य को अभी तक बंद भी नहीं किया है। 
इस अध्याय के अंतर्गत आगे मराठी भाषा तथा उसकी प्रमुख विशेषताओं की भी चर्चा की 
गई है और उसका हिंदी के प्रति निकट संबंध सिद्ध करने के उद्देश्य से, दोनों भाषाओं की 
कुछ सामान्य प्रवृत्तियों का उल्लेख करते हुए sia में यद निष्कर्ष निकाला गया है कि ये दोनों 
ही र्य परिवार की भाषाएँ हैं, दोनो के उच्चारण, प्रत्यय, प्रक्रिया एवं शब्दनिधि में पर्याप्त 
साम्य दै तथा मराठी पश्चिमी feat की ओर बहुत झुक्रती जान पड़ती है और उसने दक्खिनी, 
नागपुरी, इलवी और छत्तीसगढ़ी हिंदी को प्रभावित मी किया दै । शर्मा जी ने इसी प्रसंग 
में इलवी तथा नागपुरी हिंदी की कुछ विशेषताओं की ओर भी इभारा व्यान see किया 
६ जिसका कारण संभवतः qu] दो सकता है कि d दोनों मराठी द्वारा fum प्रभावित हैं 
तथा इस प्रकार हमें उनके विषय में विशेष परिचय भी मिल सकता है। परंतु, मराठी 
संतों की उपलब्ध वाणियों की दृष्टि से, उनके विषय में इतना विस्तार देना उतना महत्व नहँ 
रखता और न, कम से कम, उनके केवल वर्तमान रूपों की हो भ्रधिक चर्चा कर देना, मुख्य वणय 
विषय की वातों को ध्यान में रखते हुए कभी सुसंगत कद्दा जा सकता दै। इस श्रध्याय के 
अंतर्गत सिक्खों के गुरु गोविंद साइव के “आ दिग्रंथ' (qo २१ ) जैसे कथन तथा कबीर को प 
रचना के रूप में 'कनवा मुड़ाय जोगी जखा वढ़ौले” श्रादि (१७ २५) के उद्धरण भी इमे | 
निर्दोष नहीं जान पढ़ते क्योंकि आदि ग्रंथ” गुरु गोविदर्सिद के बहुत पहले ही संगृद्दीत हो 
चुका था। तथा sat उनकी रचनाओं तक का अमाव दै और उनकी अपनी कृतियाँ का । 
एक पृथक संग्रह 'दसमग्रंथ” नाम से प्रसिद्ध भी चला आता दै । श्सी प्रकार कबीर की रचना | 
मानकर उद्धृत किया गया, 'कनवा फड़ाय जोगी जटवा वढोले? शत्यादि अंश भो, iB 
पता है, किसी प्रामाणिक संग्रह में नदीं मिलता । जहाँ तक (दचिण में हिंदी प्रचार = 4 
दूसरे श्रध्याय का प्रश्न है, यह प्रथम की sitar कहीँ अधिक रोचक, सुसंगत एंव pei | 
है। विद्वान लेखक ने इसमें महाराष्ट्र की ओर हिंदी के प्रचलित होने के विविध राजनी तिक, 
आथिक एवं धार्मिक कारणों का दिग्दर्शन कराकर p संबंध में T ger p 
एक तर्वासंगत परीक्षा भी की दै और यह निष्कर्ष निकाला दै“ कि दक्षिण में हिंदी का संचार 


H ^ 
आयो के दक्षियप्रवेश का स्वाभाविक परिणाम दै । दु 
अंथ के diet श्रध्याय का शीष॑क महाराष्ट्र के प्रमुख संत संप्रदाय! दै और श्समें au E 
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के पाँच विशिष्ट संप्रदायो का परिचय दिया गया दैं। किंतु 'ऐसा करते समय अध्याय कै 
आरंभ में ही 'संत' शब्द के अर्थ को व्यापकता पर भी विचार किया गंया है जो यहाँ प्र 
` उल्लेखनीय है। “संत? शब्द का प्रयोग हिंदी वाङ्मय के iada विशेषतः “निर्गुणवादो? कहे 
जानेवाले कबीर आदि के लिए ही किया जाता है। जिस परिपाटी” को शर्मा जी ने व्यावहारिक 
ara’ ठहराया है और कहा है कि “परमसत्य का साधक चाहे अपने पिंड में उसके दर्शन करे 
चाहें पिंड के वार सृष्टि के श्रणु अणु में उसका स्पंदन श्रनुभव करे संत” ही है? तथा इस 
विषय पर उन्होंने कुल श्रौर भी प्रकाश डाला है । उन्हें सयुणवादियों के लिए भक्त’ शब्द का 
प्रयोग करना तथा उसी प्रकार निर्युणवादियों कै लिए संत” शब्द का व्यवहार करना सगुण 
एवं निर्गुण के वीच “विभाजक रेखा खींचना” जैसा लगता दै जो उचित नहीं है । परंतु जान 
पड़ता है कि शर्माजी ने यहाँ पर जितना ध्यान परमात्मतत्व के fada एवं सगुण रूपों की 
ओर दिया है उतना संत एवं भक्त कहे जानेवाले साधकों की वास्तविक स्थिति और उनके 
जीवन के प्रति पने अपने भिन्न दृष्टिकोणों पर पूरा विचार नहीं किया है। वास्तव में जो 
साधक परमात्मतत्व का साक्षात्कार पिंड के भीतर करता हे, वह उसके साथ अपने को तद्र प 
« बना डालने का भी दम भरा करता है जिस कारण उसके लिए किसी “बाहर” अथवा “भीतर 
का कोई वैप्ता मेद ही नहीं रद्द जाता | ‘aa’ शब्द जिसका 'संत? केवल एक अन्यतम रूपमात्र 
है, वस्तुतः अस्तित्व” मात्र का बोधक है जिस कारण 'संत? कहे जानेवाले को “अखंड सत्य में 
पूर्णतः प्रतिष्ठित हो गया? भी कहा जा सकता है। परंतु, भक्त कहे जानेवाले साधकों के विषय 
में भी ठोक यडी वात नहीं कही जा सकती क्योंकि (इस शब्द का व्युत्पित्तिमूलक आधार 
भज्‌ ८ भाग लेना मात्र होने के कारण ) इसके अर्थ की व्यापकता कुछ कम हो जाती जान 
पढ़ती है। फलतः संतो की दशा” जहाँ उनकी एक ऐसी स्थिति की ओर संकेत करती है 
जिसमें उनके जीवन का पूरा कायापलट हो गया रहता है और वे परमात्मा के प्रति किसी 
विलक्षण अभेदभाव का भी अनुभव करते हैं, वहाँ भक्तों की “दशा? इमें उनकी केवल उस 
विशिष्ट स्थिति का et परिचय करा पाती है जिसमें वे भगवान्‌ के अलौकिक ऐश्वर्य में अपना 
भाग लेने के उपयुक्त श्रधिकारी बन गए सिद्ध होते हैं, किंतु फिर भी वे उसके सान्निध्य में रहकर 
ही gfü का अनुभव कर लेते है और उससे पृथक्‌ बने रहते हुए भी वंहाँ से हटने का नाम नहीं 
लेते। श्रतएव, संत जहाँ अपने इष्ट के अस्तित्व में श्रपने को लीन कर देने पर भी संसार में 
बने रहने से कभी नहीं घवड़ाता वहाँ भक्त श्रपने भगवान्‌ के निकटवती होने का सुख छोड़कर 
फिर जगत्‌ के जंजाल में पढ़ना कभी पसंद नहीं करता और वह अधिकतर निवृत्तिमागीं हुआ 
करता है, जहाँ संत प्रइृत्तिमागीं भी हो सकता है। संभवतः इसी कारण साधारण बोलचाल 
में भौ संत' शब्द का प्रयोग जहाँ केवल विशुद्धाचरणवाले दयालु एवं परोपकारी महापुरुषों के 
लिए भो होता हे वहाँ “भक्त” अधिकतर उन्हें ही कहा करते हैं जो सदा भगवद्भजन ud 
पूजन अरच॑न में लीन रहा करते हैं तथा जिन्हें भजनानंदी“होने के कारण जगत्संबंधी व्यवहारा 
के लिए अवकाश नहीं रहता । शर्माजी ने जिस “विभाजक रेखा? का उल्लेख किया दै वह शन 
जैसे E से कभी निराधार खाँची गई भी नहीं कही जा सकती; वह तर्वसंगंत हो सकती दै। 
यह अ३श्य है कि केवल मराठी में ही प्रस्तुत, गुजराती आदि कतिपय अन्य भाषाओ्रों के वाङ्मय 
में भी, इस वात की ओर आवश्यक ध्यान दिया गया नहीं दीख पड़ता और मराठी के एक 
लेखक मा० zo पारधी ने तो अपने “मराठी व हिंदी संत? शीर्षक एक लेख में १ FI 
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समीक्षा 


भाषां द्वारा किये ay ऐसे प्रयोग को निरा कह 
TRAR तक ठददराने की चेष्टा की RI 

विना उसपर पूर्ण विचार किये, स्वीकार 
सकता है कि उनके यहाँ वाले साथकों की 
भेद न लक्षित होता हो तथा वहाँ “संत? श 


१६६ 
निरा (हिंदी चा पंक्तिप्रपंच? mag हिंदी का 
fa कवल इसी कारण हमारा उनकी मान्यता को 
e 2 भी कमी उचित नहीं कहा जा सकता | a 
wi a सगुण? की उपासना में कोई स्पष्ट 
बः fz भी गी ह) पर 
दृष्टि में विचार करने पर इमे शर्मा जी की दी " ads jue 
मिलनभाव को साध्य मानकर, लोकमंगल की कामना करता हैं, उसे इम हे पन“ t 
उतनी उपयुक्त नहीं कढी जा सकती, यद्यपि इससे श्रीपारधीं जैसे मराठी ded E ; 
यहाँ की विशेष परिस्थितियों तथा प्रचलित परंपराओं के श्राधार पर निश्चित की गई 5i 
धारया के लिए कुछ समर्थन अवश्य मिल जाता दै । स्तु, विद्वान्‌ लेखक ने इस en 
zia महाराष्ट्र में प्रचलित नाथ संप्रदाय, महानुभाव संप्रदाय, वारकरी संप्रदाय, दत्त संप्रदाय 
तथा समथ संप्रदाय का संक्षिप्त, किंतु सुंदर परिचय दिया RI pr ; 


i 


a (सका प्रमुख शीर्षक “मराठी संतों की हिंदी बाणी : 

. संतपरिचय और वाणीविवेचन' है किंतु, । इसे चार खंडो में विभाजित कर, उन्हे क्रमशः 
(१) मुसलमान श्राक्रमण के पूवं ( यादवकालीन ) मराठी संतों की feat वाणी? (२) 
सुसलमान आक्रमण के पश्चात्‌ ( मुसलमान कालीन) “मराठी संतों की हिंदी वाणी की 
विवेचना? ( ३ ) मुसलमान वर्चस् के हासोपरान्त (शिवा जी कालीन ) “मराठी संतों की 
हिंदी वाणी? तथा (४) पेशवाकालीन और पेशवाश्रौं के पश्चाद्‌ नाम दिये गये हैँ श्रौर i 
तदनुसार उनमें मूल विषय की विस्तृत चर्चा भी की गई है। “संतों की वाणियॉ के श्रध्ययन 
का विभाजन? यहाँ पर इस बात को भी ध्यान में रखकर किया गया हैं कि ये लोग प्रायः 
“समन्वयवादी? हुआ करते हैं. जिस कारण इन्हें पंथविशेष के अंतर्गत ही मानकर चलना कभी 
आसान?” नहा कहा जा सकता श्रौर श्सी कारण कदाचित्‌ इनमें विशेष अंतर ze का वैसा 
प्रयास भी नहीं मिलता दीख पड़ता। जो दो, इस भ्रध्यायवाले प्रथम खंड के aaa की गई 
चक्रधर, मइदापिसा, दामोदर पंडित, ज्ञानेश्‍वर एवं मुक्तावाई की उपलब्ध हिंदी रचनाश्रों की 
चर्चा आ जाने से न केवल यही स्पष्ट दो जाता है कि (दक्षिण में हिदी का संचार आयो के 
दक्षिणप्रवेश का स्वाभाविक परिणाम दै, प्रत्युत यदद भी कि gal के महाराष्ट्र में प्रवेश के पूर्व 
शौरसेनी श्रपम्रंश से उत्पन्न हिंदी के ब्रज att खड़ी बोली के रूप वहाँ विद्यमान थे atx 
मुसलमानों के प्रवेश के पश्चात उनमें विदेशी शब्दों का आगमन दोने लगा” तथा ऐसे शब्दों 
की प्रचुरता ने ही उसे पीछे उदू? रूप भी दे डाला। 


इस श्रध्याय के द्वितीय खंड में नामदेव, सेनानाई, भानुदास एवं एकनाथ जैसे संतों की 
चर्चा आती दै श्रौर इसी प्रकार इसके तृतीय खंड के श्रंतगंत संत तुकाराम, समर्थ रामदास . 
एवं केशवस्वामी आदि के परिचयात्मक उल्लेख किये गए हैं। संत नामदेव इनमे स्वभावतः 
सबसे sus महत्वपूर्ण दै और इसी कारण, उनके विषय में कुछ अधिक विस्तार के साथ 
कहा भी गया है। उनके जीवनचरित, जीवनकाल, सिद्धांत, भाषा एवं शब्दप्रयोग तथा 
उनकी रचनाओं में पाये जानेवाले काव्यतत्त्व पर भी यहाँ प्र अच्छा प्रकाश डाला गया 
है। विद्वान लेखक ने इसी प्रसंग में “नामदेव एवं ade शीर्षक s शिल em 2 z = 
दिया है जिसकी आर हमारा ध्यान जाना स्वाभाविक है । प्रश्‍न है “नामदेव कबीर से पू के" 
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हुए, उन्होने fagu भक्ति का उत्तर में वर्षों प्रचार किया । फिर भी उन्हें उस पंथ का प्रवर्तक 
मानने में विद्वानों को क्यों Pens होती दै £? और इस प्रसंग में Go Sto पीताम्वरदत्त 
बडथ्वाल तथा स्व० आचार्यं रामचंद्र शुक्त के मतों का इवाला भौ दिया गया है। इन दोनों 
विद्वानों में से ero वडश्वाल ने FAT के पूर्व॑वर्तों' जयदेव, नामदेव आदि संत कवियों को 'सगुण 
और fada संप्रदायों के बीच की कंडी? समझा था तथा आचाय शुक्ल ट्र “नामदेव की रचना 
के आधार पर! यहद निष्कर्ष निकाला था कि “निगुण पंथ कै लिए मार्ग दिखलाने वाले भी 
सगुणोपासक दोरंगी भक्त थे जो कभी कभी मौज में आकर ब्रह्मज्ञान का उपदेश भी करते थे |? 
किंतु इन सकेतों की ओर यहाँ पर विशेष ध्यान नहीं दिया गया हैं। उक्त प्रश्‍न का उत्तर 
ढूढने का प्रयल केवल मेरे इस कथन में हो किया गया है कि “नामदेव में उत्तरी भारत के संत 
मत की सारी विशेषताएँ afaa नहीं होती और वे प्रधानतः पने ज्षेत्रतक सीमित रह जाते है 
और फिर इसकी आलोचना करते हुए, इसके संशोधन? की भी चेष्टा की गई है। शर्माजी ने 
इस संबंध में, मेरे एक अन्य कथन को भी उद्धृत किया है जो इस प्रकार ऐ--“माइया मोहिया? 
शब्दों से यह भी ध्वनि निकलती हैं कि संत नामदेव को अपने miea जीवन के प्रति 
कदाचित पूर्ण विरक्ति कभी भी नहीं रदी ।! और उन्होंने इस पर भी विचार करने की कृपा 


की दै। शर्माजी का इस संबंध में कना है कि “चतुर्वेदी जी के निष्कर्ष में संशोधन की 


आवश्यकता हैं । वे तथ्य को ठीक ठीक प्रकट नहीं करते ।? 

शर्माजी ने अपने उक्त निर्णय का आधार, संयोगवश संतमत की उन कतिपय विशेषताओं 
को भी स्वीकार किया है जिनकी चर्चा मेरी पुस्तक 'उत्तरीभारत की संतपरंपरा? में की गई 
है और उनमें से चार की ओर संकेत करते हुए उन्हें नामदेव की रचनाओं से उदधृत की गई 
कुछ पंक्तियों द्वारा प्रमाणित करने की चेष्टा करते हुए उन्होंने sia में कहा है कि “इसी लिये इम 
उन्हें उत्तर भारत में निगुंणभक्ति मत का प्रथम प्रचारक और प्रवतक तथा कवीर आदि संतों का 
पथप्रदर्शक मानते हैं, जिससे कदाचित सभी किसी को पूर्ण संतोष न हो सकेगा। जिन 
चार विशेषताओं का शर्मा जी ने उल्लेख किया दै sed उन्होंने, मेरी समझ में, श्रधूरा एवं 
विकत रूप दे डाला है जो इसके लिये एक बहुत बड़ा कारण होगा । पढ्ली विशेषता जिसे 
उन्होने 'प्रत्यक्ष अनुभव से सत्यान्वेषण” नाम दिया है, उसके आगे “तथा उसके साथ तद्रूप कौ 
स्थिति? भी होना चाहिए था । शती प्रकार दूसरी “विशेषता का रूप भी यदि केवल “सदगुर 
महत्त्व प्रतिपादन मात्र न होकर “सद्गुरु महत्त्व कौ स्वीकृति के साथ आत्मनिर्भरता का AR’ 
जैसा दीख पड़ता तो वह उक्त पुस्तक में की गई बातों को संभवतः कहीं अधिक ठीक ढंग से 
प्रकट करता | इसके सिवाय तीसरी विशेषता के विषय में भी कद्दा जाता है कि उसे “सुमिरन 
वा नामस्मरण का आग्रह? मात्र ही न रना चाहिए, प्रत्युत उसमें इसके साथ ही, उक्त पुस्तक 
की इस पंक्ति का आशय भी आ जाना चाहिए था — “फिर भी इनकी प्रधान साधना भ्रपने 
अंत:करण को शुद्ध व निमेल रखते हुए अपने सिद्धांत ब व्यवहार में पूर्ण एकता लाने के 


- प्रयत्न में दी केंद्रित है? (go १५), जिसे न जाने क्यों छोड़ दिया गया दै । चौथी विशेषता 


अर्थात्‌ “AMSA को व्यर्थता?, वस्तुतः उन तीनों विशेषताओं का ही एक आवश्यक परिणामः 
स्वरूप मात्र दै जिस कारण उक्त पुस्तक के अंतर्गत इस प्रसंग में उसकी चर्चा नहीं की Wi! 
जहाँ तक “माश्या ARM वाले प्रसंग का प्रश्न है वह “श्रादिग्रंथ' के अंतर्गत पाये जानेवाले 
“तलोक? २१२ व २१३ पर आधारित है जो 'सलोक कबीर के? शीर्षक के नीचे आते | अर 
जिनमें संत नामदेव तथा त्रिलोचन के वीच हुई किसी बातचीत की ओर संकेत किया गया 
है। ऐसी बातचीत अधिकतर काल्पनिक ही हो सकती है और इसका उतना महत्व नहीं दै 
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जिस कारण उल्लिखित अवतरण में यह भी ध्वनि निकलती दै? तथा कदाचित पूर्ण विरक्त 
कभी भी नहीं रही? जैसे वावयांरों के प्रयोग कर दिए गए हैं और इस प्रकार उक्त निष्क 
यहाँ पर वस्तुतः कुछ संदिग्ध सा ही रद्द भी गया दै । अतएव, संत नामदेव को उत्तरी भारत 
के संतमत का प्रवर्तक स्वीकार करने में किसी को कभी, केवल इसी ्राधार पर “मिम? नहीँ 
हो सकती । वैसा न कर सकने के लिये कदाचित्‌ स्वयं शर्मा जी की यद्द धारणा भी ema 
नहीं कही जा सकती -- “नामदेव जो पहले विठोवा की मूर्ति के उपासक भक्त थे शानेश्वर 
आर उनकी बहन मुक्तावाई की प्रेरणा से नाथपंथी विसोवा खेचर के शिष्य दो “निर्गुनिया? 
वन गये; परंतु उनके हृदय पर श्रंकित faga की प्रतिमा ज्ञान से श्राच्छादित नहीं हो पाई |? 
(go ^P ) जिससे संभवतः कोई भी श्रसदमत नहीं हो सकता । उनका az कथन भी केवल 
किंचित हेर फेर के ही साथ सर्वसंमत ठहराया जा सकता है -- उत्तर भारत के शानाश्रयी 
हिंदी संतों ने जिस निर्गुणवारा से देश के जनमन को alaaa किया उसका ata वास्तव में 
मराठी संत नामदेव के हिंदी पदों में हैं ।! (go व?) | 


समालोच्य ग्रंथ के Hata संत सेना नाई का “मददाराष्ट्रीय' होना स्वीकार किया गया है » 
आर इसके लिये महीपति की 'भक्ति विजय”, स्वामी रामानंद के “जीवनकाल (o १४२५¬ 
१४५६ y तथा उनकी मराठी रचनाओं के भीतरी साच्य' को श्राधार माना गया दं । परंतु 
qa प्रश्न श्रभी तक बहुत विवादास्पद रदता आया दै शर अनेक लेखकों ने इसके विपरीत 
सेना को उत्तरी वा मध्यभारत का ही निवासी बतलाया है । एक मराठी पुस्तक पंजावोतीन 
नामदेव” के लेखक शं० पु० जोशी का कद्दना है कि सेना नाई स्वामी रामानंद का समकालीन 
था और जवलपुर के निकट्वतीं “वांदूगइ' के राजा का नौकर था। मैंने शोध करके यह मत 
निश्चित किया है कि वह नामदेव का समकालीन न होकर उनका परवती था तथा महाराष्ट्रीय 
न होकर उत्तर का निवासी था । वह पंढरपुर का एकनिष्ठ वारकरी था AN उसके कुठ मराठी 
अभंग भी मिलते हैं fag इसके कारण उसे महाराष्ट्रीय भी मान लेना अविचार की वात 
होगी जैसे कबीर द्वारा रचित एक दो मराठी पदों के कारण उन्हें हम महाराष्ट्रीय नहीं ठद्दरा 
सकते ।? । (go २५) | शर्माजी ने सेना के महा राष्ट्रीय होने का एक प्रमाण यद्व भी दिया दै 
कि उसकी रचनाओं की मराठी भाषा एबं भाव से उसका महाराष्ट्रीय जीवन से अत्यधिक 
रिचय सिद्ध होता EU किंतु ऐसी वात उस दशा में भी adaa नहीँ कदी ज्ञा सकती जब 
a बहुत दिनों तक पंढरपुर में रह चुका हो। वास्तव में, अभी तक उ पलब्ध सामग्रियों a 
पधार पर यह निश्चित रूप से कह देना कि संत सेनानाई का जन्म अझुक प्रदेश वा नगर 


था सरल नहीं ZI 

चतुर्थ श्रध्याय के तृतीय खंड एवं चतुर्थ खंड के अंतर्गत संत तुकाराम से लेकर संत 
माणिक तक का परिचय दिया गया मिलता है और इसके साथ ही a संत कियो की 
उपलब्धं हिंदी रचनाओं का न्यूताधिक विवेचन भी पाया जाता है जो सर्वथा प्रशंशनीय à 
अंथ के अंतिम या uad Beara में इसी प्रकार मराठी संतों द्वारा प्रयुक्त विशिष्ट छंदों तथा 


काव्यप्रकारों का वर्णन किया गया है जिससे उनकी हिंदी रचनाओं के इस अंग पर भी बहुत 


it feat “का मूल्य बढ जाना जान पड़ता है । 
कुछ आर उनकी हिंदी के लिये, देन का मूल्य बढ m 
छु प्रकाश पड़ता है श्रौर टा क य T A 


won [त वाणिर्यो का सं 
इस ग्रंथ के परिशिष्ट ( क ) में जिन संत नको प्रामाणिकता कौ आवश्यक परीचा 


हमारे लिये सर्वथा नवीन है जिस कारण न तो इम उ 
कर सकते हैं और न उनके Vet का कोई.निश्चित रूप ही निर्धारित कर सकते Qi फिर भी 


१५ ( ६३-२ ) à 


4 2 4 


Ay 


~ 
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इतना तो निःसंकोच कदा जा सकता दै कि, इन रचनाओं के aan में a जाने के कारण, 

, हिंदी के उपलब्ध संत साहित्य की भी वृद्धि होगी । विद्वान्‌ n ने इस ग्रंथ के अंतर्गत 
यत्रतत्र कुण महत्वपूर्ण छायाचित्र एवं मानचित्र भी दिए हे जो विशेष रूप से कक. । 
अंथ के आरंभ में दी मराठीभाषी क्षेत्र का एक मानचित्र संलग्न है जिसमें प्रमुख नगरों के 
नाम भी अंकित कर दिए गए हैं। इसी प्रकार ९० ८१ के पहले जो दो छायाचित्र दिए गए हैं 
उनमें शक संवत्‌ की «rdi शताब्दी के महालुभावी संत दामोदर पंडित की दिदी रचनाओं 
के कुछ ऐसे अंश प्रदर्शित किए गए हैँ जो किसी “लगभग तीन सो वर्ष pri ats feta? में 
मिले है । शेष चित्रों में पंढरपुर के “विठोवा? की मूर्ति, श्री राम की प्राचीन प्रतिमा तथा 
अजंता एवं एलोरा की गुफाऔं के छाया चित्र हैं जो अपना पृथक महत्व रखते इं । 


इस प्रकार feat को मराठी संतों की देन? को प्रायः सभी प्रकार से पूण और आकर्षक 

बनाने की चेष्टा की गई हैं su पढ़ते समय कतिपय छोटी मोटी अशुद्धियाँ अवश्य दृष्टि में 
आ जाती हैं किंतु उनमें से भी बहुतेरी केवल छापे की भूल हो सकती है । उदाहरण के लिये 

. “ज्ञानेश्‍वरी? का MA (१० १०७) "ur? का प्रगति (९० १३० ), “शुकाचार्य का 


“शुक्राचायं? (qo १३७ ) तथा “महतारी? का “महारानी? (१० २०५ ) हो जाना Baar सन्‌ 


५१२६९४? का ११६४? ( go ९३) उतना कठिन नहीं कहा जा सकता | १० sR का ‘Kadi, 
qia? के स्थान पर कैसे आ गया, ए० ५७ का पर! आवश्यक होता हुआ भी वहाँ कैसे 
पहुँच गया और इसी प्रकार १० ९० का, “शाके १९१५” वहाँ पर वस्तुतः, किस निश्चित काल 
की ओर संकेत करता है जल्दी समझ में नहीं आता और न इसे केवल ग्रेस की भूल? कह देने 
मात्र से दी हमें पूरा संतोष हो पाता है। शु 


परंतु इस प्रकार की भूलें कभी श्रधिक महत्व a रखती और पुस्तक के उन गुणों के 
सामने स्वभावतः छिप जाती हैं, जिनकी ओर इमने इसके पहले यथास्थान संकेत करने का 
प्रयत्न किया है तथा जिसके कारण हमारे आलोचनासाहित्य की निःसंदेह श्रीवृद्धि हुई है। 
रसा उपादिय ग्रंथ प्रकाशित करनेवाली परिषद्‌ को हम अपनी हार्दिक वधाई भ्रमित करते zn 


e 


--परशुराम चतुर्वेदी 


१. हिंदी को मराठी संतो की देन-डा० विनयमोइन शर्मा, प्रकाशक, विहार 4 
परिषद्‌ , पटना | : 
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हिंदी वक्रोक्तिजीवित, 


हिदी - अनुसँधान - परिषद्‌ ( दिल्ली विश्वविद्यालय ) की हिंदी - श्रनुसंधान ग्रंथमाला का 
यह पाँचवाँ प्रकाशन दै । उक्त परिषद्‌ का संचालन संपादन ढॉ० नगेंद्र के निरीक्षण में हो 
रद्दा है । उक्त परिषद्‌ की इसी ग्रंथमाला में वामन' की “काव्यालंकारयत्रवृत्ति” की हिंदी 
व्याख्या “हिंदी काव्यालंकारसूत्रवृत्ति भाष्य? नाम से प्रकाशित d] चुकी है। प्रस्तुत ग्रंथ का 
हिंदी व्याख्यायुक्त यह प्रकाशन विशेष महत्वपूर्ण है । 
चायं कुंतक(या कुंतल) भारतीय Hera में संप्रदाय विशेष के प्रवर्तक दै । साहित्यशास्त्र 
के इतिद्दास में उन्होंने एक नूतन संप्रदाय, “वक्रो क्तिवाद की उद्भावना की । d के qd भार- 
तीय श्रलंकारिको में प्रमुख रूप से 'अलंकारवाद?, “गुणवाद? या “रीतिवाद? तथा ध्वनिवाद? की 
प्रतिष्ठा हो चुकी थी । ‘ca’ को ध्वनिवादी श्रानंदवर्धनाचार्य ने काव्य का सर्वोत्कृष्ट तत्व घोषित 
कर दिया था। ऐसी अवस्था में काव्य की आत्मा के विषय में adar नवीन मत की प्रौढ़ ud 
तलस्पशाँ उद्धावना 'कुंतक' की मौलिक प्रतिभा का परिचायक है। क्रो क्तिजो वितम्‌? में 'कुंतक! 
ने अपने अभिनव सिद्धांत, 'वक्रोक्तिवाद की स्थापना करते हुए उसका सांगोपांग निरूपण» 
किया दै । उन्होंने cu सिद्धांत में पूरवप्रचलित सभी प्रमुख काव्यतत्वों का भ्रंतर्माव करने का 
प्रयास करते हुए संस्कृत साहित्यालोचन में एक मौलिक एवं क्रांतिपूर्ण दृष्टि उपस्थित की है। 
यद्यपि 'ध्वनिवाद? के साथ-साथ “श्रभिनवगुप्त' द्वारा परिपोषित रससिद्धांत के समक्ष कुंतक 
का सिद्धांत साहित्यशास्त्र के उत्तरवर्ती श्राचार्यों में स्वीकृत श्रौर प्रचलित न gor तथापि 
उनकी समीचा-दृष्टि की मौलिकता का महत्व भ्रक्षुण्ण हैं । 


उक्त ‘ami सिद्धांत का प्रतिपादक एवं निरूपक एकमात्र ग्रंथ, कुंतक का “वक्रोक्ति- 
जीवितम हैं। संस्कृत के अलंकारशास्त्रीय कृतियो में बहुत दिनों तक qu ग्रंथ नाममात्र से 
ज्ञात था। “डॉ० एस० Ho दे! महाशय के अनवरत थम के फलस्वरूप इस ग्रंथ के दो संस्कृत 
संस्करण प्रकाशित हो चुके हैं । “डॉ० दे? महोदय द्वारा संपादित 'वक्तो क्तिजी वितम का प्रथम 
संस्करण १९२२ do में प्रकाशित हुआ था । श्समें केवल दो उन्मेपमात्र थे । मद्रास के राजकीय 
पुस्तकालय की एक इस्तलिखित प्रति के श्राधार पर इस प्रथम संस्करण का संपादन हुश्रा था। 
“प्रो० जैकोवी? मदोदय के साथ 'डॉ० देश ने वन युनिवर्सिटी में बड़े श्रम के साथ मयम दो 
उन्मेषों को संपादित किया था। पर तृतीय और चतुर्थ उन्मेषो का पाठ खंडित ud aga 
होने!के कारण आगे संपादन न हौ सका । 
भारत लौटने पर कलकत्ता विश्वविद्यालय में कार्य करते ga डॉ० दे महोदय ने पुनः 
सभी संभव प्रयास किए। मद्रास पुस्तकालय से पुनः एक बार quia: ga! और श्रधिक qd 
प्रतिलिपि कराई गई | इसके आधार पर प्रथम दो उन्मेषो के संशोधन silk खंडित पाठ-योजन 
में उन्हें सफलता भी मिली p पर श्सके आगे बढ़ने में वे असमर्थ RI अतः सन्‌ १९२३ & 
मैं दो उन्मेषों वाला वह संस्करण प्रकाशित हुआ | 
इसका दूसरा संस्करण सन्‌ १९२८ ई० में iim दे! मद्दोदय ने ps ee 
ud पुनःसंपार्दित रूप में प्रकाशित कराया। इस संस्करण ० ER 2 S 
तृतीय उन्मेष. का केवल तृतीयांश संपादित है तथा तृतीय उन्मेष का भव dps 
* उत्मेप असंपा दित रूप में हो परिरिष्ट के अंतर्गत दिए गए tim € pu 
‘gto दे? महोदय को जिसलमेर' के जैन भांडार से प्राप्त अंथ की प्रतिलिपि से वब | 
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मिली । इस प्रतिलिपि का पाठ पूर्व-प्रतियों "की श्रपेक्षा अधिक शुद्ध था। परंतु यह प्रति भी 
अपूर्णं dpa 'बकरोक्तिजी विठम्‌? के द्वितीय (संस्करण में, जहाँ तक तृतीय उन्मेप का अंश 
संपादित है, वहीं तक संभवतः यह प्रति थी । इस प्रति की सहायता से भी i पूर्ण अंथ का 
संपादन अपूर्ण दी रहा । फलतः 'डॉ० दे? महोदय ने, जैता बताया जा चुका हैं, यथासंभव 
संशोधित-प्र तिसंस्कृत रूप में इसे प्रकाशित किया | 
areca वर्षों के निरंतर प्रयत्न के पश्चात्‌ भी, ढाका विश्वविद्यालय के संस्कृत विभागा- 
eqq, डॉ० सुशीलकुमार दे, इस ग्रंथ की qui एवं शुद्ध पाँडुलिपि प्राप्त करने में समर्थ न हो 
सके और ग्रंथ का संपादन तृतीय उन्मेष के कुछ अंशा तक ही हो सका । इस उन्मेष के नवीन 
संपादित अंश का कार्य भी पूर्णतः संतोषजनक नहीं कदा जा सकता । इसके श्रंतिम दो-तीन 
पृष्ठ तो विशेपहूप से पाठ की अशुद्धियों और gfea पाठों से भरे हुए हें । क्योंकि आधारभूत 
पांडुलिपियों के सहारे उतना ही कार्य संभव था, जितना 'प्रो० दे? महाशय ने किया । 
इस संस्करण के प्रकाशन के पश्चात अबतक कोई पांडुलिपि या प्रतिलिपि उपलब्ध नहीं 

हुई है । अतः ग्रंथ के संशोधन या प्रतिसंपादन का पुनः प्रयास संभव नहीं हो सकता । इस 
“संस्करण के प्रकाशित होने के पूर्व जैलमेर के किसी अध्यापक के यहाँ “पाँच उन्मेपवाले? 
वक्रोक्तिजी वितम्‌? के होने का पता 'डॉ० दे? को सन्‌ १६२४ में पंडित रामकृष्ण कवि के एक 
पत्र द्वारा मिला था । यह भी सूचना मिली थी कि वह पुस्तक शीघ्र ही प्रकाशित होनेवाली है। 
इस समाचार को पाकर भौ 'डाँ० दे” महाशय संपादन कार्य करते रहे, हतोत्साह होकर उसे 

त्याग नहीं दिया । अन्यथा इस द्वितीय संस्करण का प्रकाशन ही न हो पाता । पांच उन्मेष- 
वाला तथाकथित अंथ श्राजतक प्रकाशित न हुआ और अब तो ऐसा जान पड़ता है कि 
उक्त सूचना में कुछ रहस्य था । 


पूर्व दो संस्करणों के विषय में विस्तार से कहने का सारांश केवल इतना ही है कि 
उपलब्ध सामग्री के आधार पर वैज्ञानिक पांडुलिपिमूलक पद्धति से संपांदन-कार्य जितना पूर्ण 
हो सकता था, 'डॉ० दे महोदय? ने यथाशक्ति उसे संपन्न किया । उस पडति से और अधिक 
कुछ हो दी नहीं सकता था। आजतक भी कोई दूसरी हस्तलिखित पूर्ण प्रति कौ उपलब्ध 
नहीं हो सकी । अतः उक्त श्रत्यंत महत्वपूर्ण अंथ, उसी अपूर्णं चुटित-खंडित, अंशतः असंपादित- 
असंशोधित रूपमें पड़ा रहा | s 


प्रस्तुत संस्करण 


डॉ० aig के अनुरोध पर, हिंदी अनुसंधान परिषद्‌ दिल्ली के लिए सिद्धांतशिरोमणि , 


आचाय विश्वेश्वर ने इस ग्रंथ के पुनःसंपादन एवं हिंदी व्याख्याकरण का उत्तरदायित्व स्वीकार ` 
किया और प्रस्तुत रूप में यह हिंदी वक्रोक्तिजीवित? पुनः संपादित होकर प्रकाशित हुआ । 


 संस्कृतांश 3 संपादन-कर्ता एवं हिंदी-व्याख्याकार है आचार्य विश्वेश्वर तथा ग्रंथमाला 
के संपादक डॉ० नगेंद्र ग्रंथ के संपादक हैं । 


ग्रंथ को भूसिका 


डॉ० नगेंद्र ( यंथ-संपादक ) द्वारा मंथ के आरंभ में एक अत्यंत विस्तृत एवं विवेचनापूर्ण | 


समालोचनात्मक भूमिका २८२ ष्ठं में लिखी गई हे । इस भूमिकांश में लेखक ने बिद्चापूण e 


eas à 
ढंग से वक्तोक्ति'-सिद्धांत के उद्भव, पुरवत, विकास आदि का सुस्पष्ट परिचय दिया दै। 
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gan के daft और madi ्राचायोँ ने निकषे रूप में 'वक्रोक्ति! का उल्लेख किया और 
परिचय दिया है, भूमिका के आर॑म में उसका निरूपण किया गया दै । तदनंतर HAR द्वारा 


काव्य में 'वक्तोक्ति'-सिद्धांत की स्थापना का परिचय देते हुए यह दिखाया गया है कि वक्रोक्ति- c 


सिद्धांत, के अनुसार काव्य का स्वरूप कैसा प्रतिपादित हुआ है। काव्य-प्रयोजन और काव्य- 
हेतु का निरूपण करने के पश्चात भूमिका में बिस्तार के साथ “वक्रोक्ति की परिभाषा देकर 
उसकी विचारात्मक व्याख्या की गई है। ‘aaa के मतानुसार काव्योंक्तिशेली तथा 


^ 


शास्त्राख्यानशेली और व्यवद्वार-निर्वाइशैली का अंतर बताते हुए ler के भेदक 
गुणपर्मों का विचार किया गया दै । काव्य में कविकर्तृत्व, प्रतिभा श्रादि का निरूपयात्मक 
विवेचन विस्तार के साथ हुआ है । इसके श्रनंतर ‘aaa’ के पट-मेदो का पूर्ण पर्वं समीबात्मक 
परिचय दिया गया है। वक्रोक्ति' तथा श्रन्य भारतीय काव्य-सिद्धांतों का तुलनात्मक एवं 
विश्लेषणात्मक श्रध्ययन लगभग नब्बे पृष्ठों में विस्तार के साथ sega किया गया है । teat के 
कवियों और श्रालंका रिकी द्वारा 'वक्रोक्ति' सिद्धांत किस सीमा तक और किस रूप में gig हुआ 
दै — इसका भी विवेचन किया गया दै । श्सी प्रसंग में आधुनिक कुछ कवियों-आलोचकों 
के मतो का भी उल्लेख किया गया दै । वक्रोक्तिवद और अभिव्यंजनावाद पर आचार्य रामचंद्र 
शुक्न के विचारको का भी विश्लेषणात्मक समीक्षण भूमिका - लेखक ने किया दै । 


इन सवके साथ-साथ पाश्चात्य आलोचना-शास्त्र में काव्यगत उत्तिवक्रता के मूलभूत 
तत्वों का परिशीलनात्मक निरूपण और विवेचन प्रस्तुत करते हुए आलोचक ने अपने विचार 
भी उपस्थित किए हैं । 

अंत में संपादक ने पूर्व-विवेचित अध्ययन के आधार पर वक्रोक्तिवाद का मूल्यांकन और 
परीक्षण-परिणाम का समीक्षणात्मक आकलन प्रस्तुत किया है । इस प्रसंग में वक्रोंक्ति-सिद्धांत 
की व्यापकता का: उल्लेख करते हुए उक्त मत के प्रतिष्ठापक Aaa sda की तत्वदशिनी 
प्रतिभा का परिचय दिया गया है । कुंतक के श्रनुसार, कविव्यापार-गत उपस्थापन-कौशल के 
अंतर्गत किस भाति काव्यगत रमणीयता तथा भावप्रबण कल्पनाशीलता के समस्त विधाओं का 
अंतर्भाव होता है, अनुभूतिपत्त, बोधपक्ष एवं कलापव-इन तीनों का कैसे संनिवेश होता है, 
इसका संकेत किया गया है । 

यह भूमिका काव्य के एक प्रौढ़ सिद्धांत का व्यापक परिचय देने के कारण स्वतंत्र रीति 
से अत्यंत महत्वपुर्ण है । भूमिका-लेखक ने बड़े मनोयोग और पांडित्य के साथ ser एवं 
अद्यतन, प्राच्य एवं पाश्चात्य दृष्टियो के प्रकाश में कुंतक के पक्ष की स्थापना की है । यद्यपि 
यह कहा जा सकता दै कि श्रभिनवगुप्त, मदिम भट्ट और मंमट श्रादि के सैद्धांतिक समीक्षण 
का पूर्णतः आकलन किया जाय तो ae दिखाई देगा कि ^ar! के सिद्धांत में वद अपेक्षित एवं 
व्यापक पूर्णता नहीं दै जो होनी चाहिए । विविध काव्य-उपादानों का निस्त रीति से ERIT 
के अंतर्गत समावेश किया गया दै, वह पूर्णतः मन में åsar नहीं वरन्‌ अंशतः श्रायासित, तर्क 
द्वारा साधितमात्र है । संभवतः भूमिका-संपादक ने इस तथ्य को घोषणा करने से अपने को ` 
बचाने का प्रयास किया है। फिर भी प्रस्तुत भूमिका के वस्तु-विवेचन में adiad) प्रौढ़ता 
का परिचय मिलता है। यद्यपि इसके पूर्व भो. भारतीय Rana (द्वितीय भाग ) में 
तथा वक्रोक्ति और भ्रमिव्यंजना? नामक पुस्तक में इस विषय का निरूपण किया गया है 
तथापि प्रस्तुत विवेचना द्वारा अनेक मौलिक एवं गंभीर विचार इमारे सामने qup किए गए हैं 


जो पर्याप्त मननीय हें | 
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मूल ग्रंथ का पुनः संपादन 


आचार्य विश्वेश्वर ने समग्र प्रस्तुत ग्रंथ का और मुख्यतः geet तथा श्रसंपादित अंश 
का पुनः संपादन-संशोधन किया हैं तथा पूरी कृति की हिंदी व्याख्या प्रस्तुत की है । 

यह पहले वताया जा चुका है कि मूल अंथ के तृतीय उन्मेप के ठृतीयांश तक ( य्यार्‌इवी 
कारिका के za भागतक ) ही 'डॉ० दे? महोदय संपादन कर सके। sat भी अंत का कुछ 
अंश aha और अशुद्ध पाठों से युक्त है। 

किसी अन्य नवीन पांडुलिपि या इस्तलेख के उपलब्ध न होने से आचार्य विश्वेश्वर को 
पूव॑-संपादित १६२८ ६० के द्वितीय संस्करण का ही अवलंबन लेना पड़ा। वैज्ञानिक या 
“पांडुलिपिमूलक? संणादन-पद्धति फे आधार पर जो कुछ भौ संभव था वह “डॉ० दे महोदय? 
द्वारा किया जा चुका था । अतः आचाय विश्वेश्वर को अपनी संपादन-पद्धति बदलनी पड़ी । 


उन्होंने इस प्रस्तावित अभिनव संस्करण के संपादन में “विवेकाश्रित संपादन-पद्धति? का 


. आश्रय लिया । पाठ-निर्धारण और पाठ-संशोधन के लिये उन्हें अपने बुद्धि-विवेक पर निर्भर 


होकर संपादन कार्य करना पड़ा और अनेक स्थलों पर पांडुलिपि पर आधारित पाठ की उपेक्षा 
करके विवेकानुसार पाठ की योजना और शुद्धि इस ढंग से करनी पड़ी दै जिससे कि मंथ का 
आशाय स्पष्ट हो सके । पर इसके साथ ही साथ त्र्याख्याकार ने हस्तलेखाश्रित पाठ को भी 
पादटिप्पणियों में सुरक्षित रखा है। इस प्रकार श्री विश्वेश्वर ने असंपादित एबं घुटित अंशों 
का सुव्यवस्थित संपादन करके ग्रंथ को वोधगम्य बनाने का प्रयास किया है । यह कार्य जितने 
श्रम, अध्ययन और वैदुष्य के द्वारा साध्य हो सका है, विद्वज्जन स्वयं उसकी कल्पना कर सकते 
2) इस प्रयास के लिये व्याख्याकर अभिनंदन के पात्र हैं। 


उपर्युक्त रीति से संपादन करने में व्याख्याकार ने स्वमति-प्रयोग के कार्यं किये Wa 
बहुत से स्थलों पर ऐसे पाठ थे जो स्थानभ्रष्ट होकर, जैसा कि ग्रंथ का आमुख पढ्ने से प्रतीत. 
है, अन्यत्र लग गए थे । फलतः मूल ग्रंथ दोनों ही स्थलों पर दुय, gat तथ श्रव्याखेय हो 
गया दै। व्याख्याकार ने विवेकाश्रित संपादन-पद्धति के आधार पर ग्रंथ के ऐसे पाठ-स्थलों को 
व्यवस्थित किया है । s 


प्रस्तुत ग्रंथ कै मूलांश-संपादन में आचार्य विश्वेश्वर ने नीचे निर्दिष्ट विशेष उल्लेखनीय 
काये किए हैं । ; 


(क) स्थानभ्रष्ट ( श्रस्थान-स्थित ) अथांश को ग्रंथ में यथास्थान प्रतिष्ठित करना । 
AE काय अनेकत्र करना पढ़ा जिसक्रे उदाहरण का. निर्देश “asa में उल्लिखित है । 


(ख) श्रधिक या असंगत पाठों को मूल अंथ से हटा देना । यद्यपि पाद-टिप्पणी में ऐसे 
अंशों का उल्लेख कर दिया गया है । 


( ग ) कहॉ कहदी ( ययपि बहुत ही कम स्थलों पर ) लुप्त पाठ या तुटित पाठ को अपने 
विचार के AJAR बनाकर योजित करना । 


ऐसे अंरा इटेलिक टाइप में दिये गए हैं। पर यह कौशल वहाँ अपनाया गया a जहाँ 
कुछ शब्दों के योजन से आवश्यक तात्पयै की पूति होती दिखाई पढ़ी जिन स्थलों पर पाठ का 


* 
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श्रधिक अंश घुटित या लुप्त दै उन स्थलों को छोड़ देना दी संगत सममा गया है। वहाँ पाठलोप 
के सूचनार्थ पुष्प चिह्ृ(& ) दे दिया गया दै । 


अंशों का जो स्वरूप उपलब्ध है, वह इसी रूप, प्रतीक-पद्धति' “में अंथकार द्वारा! ही लिखा 
गया है । उनकी कल्पना है कि यंथकार ने श्रतीक-पद्धति? में श्रपने ग्रंथ की रूपरेखा पहले 
प्रस्तुत की रही होगी । उसी के आधार पर ग्रंथ का विस्तृत रूप में प्रणयन ्रार॑म किया गया 
जो तृतीय उन्मेष के लगभग तृतीयांश तक दी पूरा किया जा सका। किसी कारणवश 
( श्रस्वस्थता, मृत्यु या किसी अन्य कारण से ) आगे का ग्रंथ प्रतीक-पद्धति में ही पढ़ा रदद गया, 
उप्तका परिमार्जित परिष्कृत संपादन न हो सक्रा। अंथ उसी रूप में प्रचलित wer और 
लिपिकार ने उसी स्वरूप में उसकी प्रतिलिपि की तथा उसी रूप में वह हमें भ्राज 
उपलब्ध हुश्रा दै । ० 

इस अनुमान की पुष्टि का आधार यह दै कि इस भाग में कारिकाएँ पृथक्‌ नद्दी मिलती, 
केवल वृत्ति और उदाहरण मिलते हैं। वृत्ति में प्रतीर्को द्वारा कारिकांश मिल पाता है। 
दूसरा आधार यह है कि अनेक उदाहरण भी पूर्णतः उल्लिखित न होकर प्रतीकमात्र में दिए 
गए हैं। कहाँ-कहाँ वृत्तिभाग के गद्य में भी इस प्रकार का लाघव प्रयुक्त दै । 


इसी प्रकार आचार्यं विश्वेश्वर मानते है कि 'प्रतीक-पद्धति’ में लिखित ग्रंथ पूर्ण दै । 
क्योंकि प्रथम उन्मेष के agreed शोक में वर्णित पडविध वक्रताओं का निरूपण प्रतीकात्मक 
रूप में यहाँ समाप्त हो जाता है । कोई निरूप्यविवेच्य श्रंश अवरिष्ट नहीं रहता । 

कारिकाओं की योजना में भी व्याख्याकार ने प्रौढ़ अध्ययन और मनन का परिचय 
देते हुए वृत्तिस्थित प्रतीको के आधार पर कारिकाओं का आकलन किया दै। 


ग्रंथ की प्रतीक-पद्धति ; 

५ इस ग्रंथ के विषय में व्याख्याकार का अनुमान है कि तृतीय-चतु्थ उन्मेषो के इन घुटिपूरण 

अतः प्रस्तुत रूप में संस्कृत मूल का, संपादन करने में अंथकार ने पर्याप्त प्राशता और 

प्रतिपत्ति का परिचय दिया दे । A 

फिर aaa प्रयत्नों का परिणाम इतना ही हो सका है कि वैदुष्यपूर्ण प्रयत्न 

xj द्वारा किसी सीमा तक कुंतल के मत को समझने योग्य ग्रंथ हो गया है । अन्यथा अधिक या 

` असंगत पाठांश को जव कुछ भ्रंश के त्रुटित रइने पर हटाया गया है तब उसका पूण समर्थन 
नहीं हो सकता । क्योंकि जिस अंश को ufa या असंगत कइकर चुटितांश के पूर्व हटाकर 
addas समझ लिया गया दै, बहुत संभव है, पूर्ण पाठ होने पर, वहाँ से हटाया गया भ्रंश 
अधिक सुसंगत तथा विषय - निरूपक होता | 


इसी प्रकार च्ुटित पाठों की योजना भी केवल कामचलाऊ प्रयास है। क्योंकि कितना 


अंश भौर किस ढंग से मूल में रहता, श्सका ठीक-ठीक अनुमान करना अत्यंत दुष्कर अथवा 


असंभवप्राय है । 

« ग्रंथ की प्रतीक-पद्धति' 
० को अनुमान भी पुष्ट आधार से समर्थित «tél कदा 

अवश्य की रही होगी । शृत्तियों में प्राप्त प्रतीक 


का सिद्धांत स्वीकार करके ग्रंथ का यही स्वरूप कुंतककृत मानने 
जा सकता । कुंतक ने कारिकाओं की रचना 
इसके प्रमाण है। इस्‌ तथ्य को sani 
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विश्वेश्वर भी मानते Pa यदि Ganga अपूर्ण-पूर्ण समग्र ग्रंथ इतना ही हैं. तव उसीके साथ 


. कारिकांश का भी उपलब्ध होना आवश्यक था | 


° 


इस अनुमान के लिये कि प्रस्तुत स्वरूप ग्रंथकारकृत रचिष्यमाण ग्रंथ की रूपरेखा है, 
कोई सवल हेतु नहीं है । हमारे सामने मूल edad नहीं दै -- Wa: यह कहना तो संभव 
नहीं है कि वास्तविक परिस्थिति क्या है, पर दस-दस पंद्रइ-पंद्रह पंक्तियों की लंबी-चौड़ी वृत्तियों 
को देखकर यह अनुमान करना अधिक स्वाभाविक जान पढ़ता है कि मंथकार द्वारा यह पूरा 
अंथ संभवतः प्रथम दो उन्मेषों की व्याख्यात्मक पद्धति में ही निर्मित हुआ रहा होगा। 

इस अनुमान को यदि ठीक मान लिया जाय तो यह भी स्वतः सिद्ध ददो जाता है कि 
अंथ की समाप्ति में कम से कम उपसंहारांश अवश्य लुप्त है । 'डॉ० दे महोदय' कहते हैं और 
आचार्य विश्वनाथ ने भी वताया है कि प्रथम उन्मेप 'में उल्लिखित षड्विध वक्रता का प्रस्तुत 
ग्रंथ में प्रायः निरूपण हो uar दै। अतः ग्रंथ पूर्ण da फिर भी जिस धूमधाम से संय 
का उपक्रभ किया गया है, sat शैली में और उसी विस्तार के साथ ग्रंथ के उपसंहार की 
कल्पना करना असमीचीन न होगा | 

अतः ग्रंथ के पांच उन्मेपवाली वात चाहे कोरी कल्पना भले ही हो और ग्रंथ चाहे मूलतः 
चार दी उन्मेष का रहा हो फिर भी ग्रंथ की समाप्ति में कम से कम प्रौढ़ एवं अनुरूप उपसंहा- 
रांश अवश्य रहा होगा जो प्रस्तुत रूप में खंडित है, ऐसा जान पड़ता है। 


हिंदी-व्याख्या 


ग्रंथ की हिंदी व्याख्या के विषय में अधिक कुछ नहीं कहना है । सिद्धांतशिरोमणि 
आचार्यं विश्वेश्वर के प्रौढ़ पांडित्य और अथक प्रयास ने ग्रंथ के ममं-प्रकाशन में जो सफलता 
पाई है, उसको सभी स्वीकार करेंगे । आचाय जी ने जो हिंदी रूपांतर किया है वह केवल 
वाक्यानुवाद नहीं दै वरन्‌ ममेप्रकाशिनी ब्याख्या है। इस अंथ में हिंदी व्याख्या के माध्यम 
से विषय का सुस्पष्ट निरूपण हुआ EO यदि संस्कृत से पूर्ण अनभिज्ञों की सुवोध्यता के 
विचार से इसे थोड़ा और सरल बनाया गया होता तो ग्रंथ का आकार चाहे कुछ आर बड़ा हो 
जाता पर ग्रंथ की उपयोगिता श्रवश्य बढ़ जाती । क्योंकि अनेक स्थल इस नूतन काव्यवाद 
में ऐसे श्रस्पष्ट एवं दुरूह हैं, जिनकी व्याख्या ऐसे ढंग से होनी चाहिए .जो सुवोध दो तथा 
्रसंस्क्तज्ञों के भी समझ में आ सके । विश्वास है, आचार्यं जी भ्रगाले संस्करण में इसे कुछ 
आर सरल एवं सुवीध बना देंगे । 


अपनी अस्वस्थता के कारण सिद्धांत शिरोमणि जी जो प्रफ संशोधन का काये न कर 
सके उसके कारण संस्करतांश में मुद्रण-संबंधी बहुत सी भूलें रह गई हैं। ‘ae’, ‘ate’, “क्रीडा 
‘ee? आदि शब्दों के स्थान पर “जङ”, 'प्रोढ?, “क्रीड़ा? आदि सर्वत्र मुद्रित हैं। आकर 


` संस्कृत में (इ द? ध्वनियाँ होती ही नहीं, वैदिक संस्कृत में होती हैं, पाली में प्रयुक्त हैं तथा 
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हिंदी में हें । अगले संस्करण में इसे अवश्य दूर कर देना चाहिए । इसी प्रकार प्राकृतांशॉ की 
संस्कृतच्छाया में संधि-विषयक भनेक मुद्रण चुटियाँ संशोधित होने से छूट गई हैं। विश्वास चि 
अवश्य ही द्वितीय संस्करण में इनका भी पूर्ण सशोधन हो जायगा । FI 


अपना आलोचनात्मक निवेदन समाप्त करने करे qd आचार्य विश्वेश्वर का ध्यान एक बात 
की थोर श्राकृष्ट करना चाहता हूँ । 


^ 
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नाम और राजानकः उपाधि के कारण यह agha बात मानी जाती दै कि संभवतः 
gan काश्मीरी थे । यद भी कल्पना की जाती है कि वक्रोक्तिजीवितकार” या तो fusa 


गुप्त के कुछ पूर्ववर्ती हैं वा समकालीन अथवा आसपास के हैं। श्रतः इनकी दार्शनिक दृष्टि 


०. त शेव सि सिद्ध ‘ I n fi 
संभवतः शव! सिद्धांत से अवश्यमेव प्रभावित रही द्ोगी । श्रारंमिक मंगलाचरण HO 
जगत्तरितयवैचित््य चित्रकर्म विधायिनाम्‌ । 
शिवं शक्तिपरिस्पन्द मात्रोपकरखं नुमः ॥ 
प्रयुक्त ‘faa “शक्ति”, ‘afer शाब्द इस अनुमान के परिपोषक Wb प्रथम कारिका में भी 
“परिस्पन्द? शब्द आया दै । अन्यत्र भो “स्पंद? शब्द अनेक वार प्रयुक्त है। श्रतः साक्षात न 
सद्दी, परंपरया दी, शब्द-श्रथ॑ तथा काव्यसजँना के संबंध में काश्मीर शैवदर्शन की दृष्टि से 
श्रव्यमेव कुंतक का सिद्धांत प्रभावित था । इल विषय पर श्रमी मैंने निणंयात्मक निष्कर्ष तो 
wf निकाला है, पर ऐसा भान होता है कि ‘Saw’ का भ्रध्ययन करते समय इस और भी 
ध्यान देना ARS आशा है श्राचाय विश्वेश्वर इस पर भी विचार करेंगे । 


zia में पुनः में आचार्यं विश्वेश्वर और डॉ० नगेंद्र का इस चिर-प्रतीचित ग्रंथ-प्रकाशन , 


के लिये अभिनंदन करता हूँ और आशा है कि हिंदी जगत्‌ इस रचना से समुचित लाम 
उठाएगा ।१ 


--करुणापति त्रिपाठी 


चार नए कह।नी संग्रह 


यदि आज के कहानीकार के संबंध में कोई यह कइता दै कि aga गाँव या करवे का 
कहानीकार है तो वह बेहद नाराज ही «जाता है। उसकी नाराजगी का मुख्य कारण ous 
मालूम होता है कि समीक्षक उसके श्रनुभूतिक्षेत्र को सीमित कर देता है । वृद्द कदा 3 
कद्दानियाँ agent गाँव या कस्ता हू ढ़ने लगता हैं। पर क्या उन कहानियोँ में गाँव या 


कस्बा नहीं होता ? उत्त वातावरण में उगनेवाली जिंदगी में वद वातावरण तो होगा हो। | 


मेरी दृष्टि में इसमें नाराज होने की जरूरत नहीं LU जिसको वह कमजोरी समझता दे व 
उसकी मजबूती है । आज के जीवन की विविधता में आँख मूँदकर हाथ पाँव मारना खतरे 
से खाली नहीं है। भ्राज के कहानीकार अपने क्षेत्र और सीमा को पहचान कर काम z 
रहे हैं, यह उनकी ईमानदारी दी कदी जायगी। श्रपने चेत्र के बाइर जाने पर ही वे म 
भटकते हुए दिखाई पड़ते दै । किसी खास क्षेत्र को कहानियाँ लिखते समय भी सांग्रहतत्यांग 


व्याख्याकार आचाय श्री विश्वेश्वर, सिद्धांत 
दिल्ली विश्वविद्यालम्न, दिल्ली | qo स० 


१. feat वक्रोक्तिजी वित -- संपादक, डॉ० नगेंद्र, व्या 
- शिरोमणि । प्रकाशकः हिंदी - भनुसंधान - परिषद्‌, 
२८२२७५९८ | Fe १६) 
१६ ( ६३-२ ) 
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आर सूभ-वूम का परिचय देना पढ़ता RI खास छात्र या खत की जिंदगी को कहानी 
में बाँचते'समय saat दायित्व दुरा हो जाता हे । वइ स्थानीय d जंदगी एक ओर स्थानीय 
होती है दसरी ओर स्थानीय सीमाओं का अतिक्रमण कर जाती ४ । जिस लेखक में जितनी 
सर्जनात्मक प्रतिमा होगी उसमें यद विशेषता उतनी ही उभर कर आएगी | एक वात और । 
अपने qa से विषयवस्तु का चुनाव करते समय लेखक को अपनी नि जी तलुभूतियों से ऊपर 
उठना दोगा, उपे निर्वेबक्तिक होता पड़ेगा । इसके अभाव में वह कहानी के नाम अपने वाप 
दादे या टोले guest की feat पिटी वासी वाते कह जायगा p श्व उस गे कौन समझावे कि 
रहे होंगे आपके gÈ कहानियों से अधिक आकर्षक, पर जनाब की नि गी उटपटांग बातों से 
पाठकों का मतलब ! निबेंयक्तिकता को समझना भी तो सरल नहीं दे। इसको वही समझ 
सकता है जिसके पास व्यक्तित्व हो । व्यक्तित्व का नकाब लगाकर उस को कोई खाक समभेगा | 

पर इमारे आलोच्य कहानी संग्रहों के लेखक मोहन राकेश, शिवप्रसाद सिंह, कमलेश्वर 
और ओंकारनाथ श्रीवास्तव ग्ररसे से कद्दानियाँ लिख रहे हें । हाँ, श्रोंकारनाथ अपेक्षाकृत 
नए हैं । “जानवर-जानबर? मोहन राकेश का तीसरा, “कर्मनाशा की हार? शिवप्रसाद सिंह का 


* दूसरा और करबे का श्रादमी? कमलेश्वर का दूसरा कहानी संग्रह है। श्सलिये uuum के 


लिये आवश्यक दै कि aa इन संग्रहों की निरपेत छानबीन न कर यह भी देखे कि ये उन्हें विकास 
की किस मंजिल पर छोड़ते हैं । 

मोहन राकेश ने जैसा कि उन्होंने स्वयं स्वीकार किया है, “जीवन की पंकिल गइराइयों? 
में प्रवेश करने की कोशिश की 


मोहन राकेश ने 'जीवत की पंकिल गददराइयों' में प्रवेश करने का प्रयास किया है। 

पंक को उन्होंने प्रायः भागती हुई जिंदगी में देखा हैं जो fuc, save, गिरिजाघर, 
सराय, होटल आदि में श्राती जाती रहती है। पर सवाल यह है कि इन पंकिल गहराइयों 
उन्होंने क्या देखा है? जीवन के किन लमहों ने उनकी अनुयूतियों को प्रेरणा दी दै! 
'जानवर-जानवर’ संग्रह के विश्लेषण से यह लगता है वे जीवन की विवशताओं के कहानीकार 
हैं। इन विवशताओं का एक छोर अर्थ दै तो दूसरा छोर सेक्स । “काला रोजगार”, “मिस्टर 
भाटिया? आखिरी ame और 'जानवर-जानवर% कहानियों में इन छोरों को देखा जा 
सकता है। किंतु इन छोरों के संनिवेश मात्र से कहानियों को श्रेष्ठ या श्रश्रेष्ठ नहीं कहा जा 
सकता | कहानियों की सच्ची कसोटी प्रभावान्विति है और प्रभावान्विति-- कहानी को वस्तु 
सदा शिल्प पर निर्भर है। कहना न होगा कि वस्तु और शिल्प में कोई तात्विक श्रंतर नहीं 
होता | इस दृष्टि से जानवर और जानवर? इस संग्रह की सर्वोत्तम कहानी है। इसका व्यंग्य 
इतना तीखा हँ, विवशता इतनी मूक है ओर शिल्प इतना सजग है कि कहानी सप्राण हो 
उठी हैः। आखिर में गिरजे का 'डिंग - डांग?, डिंग - डांग कहानी की व्यंजना को और भी 
प्रखर बना देता है। “काला रोजगार? और “आखिरी सामान? में चित्रित विवशता भी 
पाठकों कौ सहानुभूति प्राप्त कर लेती है। “आखिरी सामान? का दर्द अधिक गहरा है। 
आद्रा? दूसरी तरह की कहानी है जो प्राणवत्ता की दृष्टि से अन्य कहानियों को पीछे छोड देती 
है। मवाली? में भी विवशता है जो अपने चोभ के कारण सजीव वन गई है। “वासना की 
छाया मे”, “परमात्मा का कुत्ता' तथा कुछ अन्य कहानियाँ भरती की कहानियाँ हैँ। पर 
नए बादल? में जो,पंक है उसकी गहराश्यों में जिंदगी की जो विविधता और शक्ति F! 
पड़ती है वह जानवर - जानवर में किंचित मंद पड़ गई । 


० CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 
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शिवप्रसाद सिंद का 'कर्मनाशा की दार? शीर्षक उनके कद्रानी संग्रह को 
अर्थ नहीं देता दे बल्कि वइ लेखक के जीवनदर्शन का भी बोतक हे । इस दर्शन के कारण ही 
आर पार की माला? के वाद ae संग्रद उसके विकास की दूसरी मंजिल बन सका है। ag 
मनुष्य की शक्ति का विश्वासी और sah dadi प्रति श्रास्थावान है। संभवतः अपने इसी 
संवल के कारण विकास के मार्ग में उत्तम मंथरता agi दिखाई पढ़ती, leet six मोढ़ों पर 
भी अपना रास्ता पहचानने में उसे भटकता नहीं पड़ता है। इन श्रास्थाओं आर विश्वासों ने 
उसकी अनुभू तियो को प्रेरणा दी है । इसका मतलब यह नदा दै कि वद feat वाद” विशेष 
का हिमायती RI वादों से उसका कोई मतलब नहीं है -- मतलब है तो मनुष्य की कमजों- 
Rat में लिपटी हुई महानता से d 

उपयुक्त कथन के सबूत में 'कर्मनाशा की VU, “पापजीवी?, 'विदामद्दराज? और 
वशीकरण? को उद्धृत किया जा सकता है। ये सभी कहानियाँ लेखक के जाने - पढ्चाने 
क्षेत्र की कहानिया Zi इनमें लेखक ने उन atest aadi को पकड़ा है जो जीवन को 
sagd बनाने के साथ साथ कहानी के mue dep में कहाँ पर भी विकृति नहीँ ले श्रा पाते । 


दी प्रतीकात्मक 


इसका कारण यह दै कि ये चण ही लेखक की अनुमभूतियाँ हैं। . 


शिवप्रसाद Rr की कद्दानियों के मूल में zw पर यह दिखाई पड़ता है कि वे श्रंध- 
विश्वासो और wa स्वार्था से zat जीवन की अग्नि को पुनः प्रज्वलित कर देना चाहते ऐै । 
कर्मनाशा की हार? में फुलमत के मूक प्रेम को जिन संकेतों से व्यक्त किया गया है वे कद्दानी 
की भावात्मकता को घनत्व प्रदान करते हैँ और स्थान स्थान पर प्रयुक्त प्रतीक संपूर्ण 
कहानी पर वोडिकता का इल्क्का रंग चढ़ा देते हैं। फिर भी इस कहानी को मोड़ देने में 
जो सतर्कता वरती गई दै वह परिलक्षित हो जाती है किंतु 'पापजीवी' 'विंदामहराज? और 
“वशीकरण? अत्यंत स्वाभाविक ढंग से उगती wc विकसित होती दैँ। “पापजीवी? समूचे 
समाज को कसकर तमाचा जडती है क्योंकि 'पापजीवी”, का दायित्व उसी पर दै। एक पीढ़ी 
का “पापजीवी? दूसरी पीढ़ी के 'पापजीवी? से भिन्न हो गया दै । cu भिन्नता को कढानी शिल्प 
के भीतर से ही व्यंजित किया गया है जो उमड़ती हुई नई जिंदगी का एक दृढ़ संकेत देती 
है । 'विदामहराज? में समाज की star और श्रंथविश्‍वासो के पाटो में पिसते हुए व्यक्ति का 
दर्द भरा संगीत दै तो “वशीकरण? में प्यारै की विक्ृतियो से goza हुए होठों पर मुस्कराती 
हुई जिंदगी का चंद्रातप । इस शीतलता को भैया, भाभी, मा, मित्री सभी श्रनुभव करते हैं । 
सद्दानुभूति के aaa में आज की पारिवारिक जिंदगी कितनी भारी और बड़ बनदी जा 
रही है, उसके आ जाने पर परिवार स्वयं वन सकता दै । यद्द कहानी इस संग्रह की wa 
कहानी है | इसमें न तो कहाँ आरोपित आग्रह है और न रिल्पगत चमत्कार । वस्तु AK 
शिल्प का अलगाव इसमें समाप्त हो गया है । भाभी और देवर के शिष्ट विनोद से कहानी और 
चमक गई है। यइ कहानी लेखक की एक उपलब्धि दै । 

जिन miat की चर्चा ऊपर की गई दै वे श्रन्य wart को थोड़ा बहुत श्रीद्दोन C 
कर देती Ra 'प्रायश्चित्तः कहानी के संयम ने इसे बहुत ga सँभाल लिया है। फिर भी इसका 
ad पाठक को agar नहीं घोड़ता । यदि इसके अंतिम दो तीन वाक्य निकाल दिये जायें तो 
इसकी प्रभावोत्पादकता और बढ़ जाय । BAS का फूल? का प्राखतत्व कवल उसका प्रतीक है | 
M जिस क्षेत्र या रेंज की चर्चा ऊपर की गई है उसके बाहर oS पर ge pee 
mera’ बहुत अच्छी नहीं बन पढ़ी हैं। उदाहरण के लिये का कहानी?, 
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“भग्नप्राचीर?, “हाथ को दाग? आदिका नाम लिया जा सकता दै । यथपि श्नर्मे लेखक 
शिल्प द्वारा श्रनुभूतियों की कमी की पूर्ति करना चाहता दै फिर भी वे स्वाभाविक प्रवाह में 
` नहीं बँध पाई RI 


कमलेश्वर के करे के आदमी? की श्रधिकांश कहानियाँ में कुछ 'मूडों? को अच्छी तरह 
बाँचा गया है। 'तीन दिनै पहले की रात”, “गमियों के दिन? “चायधर?, 'सीखचे?, "ug! 
ऐसी दी कहानियों E. मूलतः इनमें एक ही तरह की मनोवृत्ति चित्रित हुई है पर उनके | 
शेडस भिन्न भिन्न दै । शन भागते हुए मूडों में जो अंतर-संघर्ष चित्रित हुआ है वह निषेधात्मक 
होते हुए भी यथार्थ और रोचक हैं। 'सीखचे? कहानी में अ्रपेक्षाकृत ठद्दराव अधिक है और 
अपने प्रतीक के कारण ae श्रन्य कहानियों से अधिक प्राणवान बन पड़ी हैं। 'चायघर? 
और 'सचभूठ' घुटनपूर्ण जिंदगी के उन लमद्दो की कद्दानियाँ हैं जो क्षण विशेष में तलखी भर 
देती हैं। अपने क्षेत्र के वाइर जाकर कमलेश्वर ने जो कहानियाँ लिखी है वे स्वयं लेखक की 
श्रनुभूतियाँ नहीं पा सकी हैं। “इंसान हैवान?, 'थानेदारसाइव”, “बेकार आदसी? हसी तरह की 
कहानियाँ हैं t | 
जिन लोगों ने कमलेश्वर का “राजा निरवंसिया? संग्रह पढ़ा है उन्हें 'कस्बे का आदमी? ४ 
किसी तरह संतोपप्रद नहीं लगेगा । “करवे का आदमी? देखते देखते, दिवा की ai’, “मुदो की ^ 
दुनिया? और “राजा निरबंसियां? की छायाएँ उभर उभर आतो हैं। फिर तो उनके गहरे धुंध में 
करवे के आदमी के चेहरे बहुत कुछ अनदेखे ही रह जाते EOD कमलेश्वर को कहानी कहने की 
कला खूब मालूम दै पर उन्हें सजग दोकर अपने पहले कहानीसंग्रह की परंपरा को आगे 
बढ़ाना चाहिए | 


“काल सुंदरी” ऑकारनाथ श्रीवास्तव का पहला कहानी संग्रह है। इस संग्रह में भी 
तीन ही ऐसी कहानियाँ हैं जो हमारा ध्यान विशेष e से आकृष्ट कर पाती है -- “काल 
सुंदरी”, “वाली और बुँदे और ‘aden । लड़कों के ऊधम, बड़ों के हँसी - मजाक के बीच 
पलनेवाले मूक, पर सच्चे प्रेम को “काल सुंदरी? में आकर्षक ढंग से चित्रित किया गया हैं। 
(बाले और बुन्दै! में मा-वेटे श्रौर बहिन के बीच जिस,त्यागमूलक प्रेम को चित्रित किया गया है 
उसमें एक विशेष ताजगी है । आज की aie प्रेम कहानियों से परिचित पाठकों को 
यहाँ पर ताजी इवा का वह इल्का स्पशं मिलता है जो जिंदगी को युदायुदा देता है। सर्वहारा 
में भी निस्वार्थ प्रेम का a पहलू अंकित किया गया है जो त्याग का विश्‍वासी है । पर 
मनोवैज्ञानिक प्रतीकों की भूलभुलैया में 'नागपूजा? की कहानी भटक गई है, भोंपू को कहानी 
का भोंपू ही समझना साहिए। “यद्दी जिंदगी हकीकत, यही जिंदगी फसाना? के सम्बंध में 
हकीम आगा जैन ऐश का यह कहना पर्याप्त समझना -चादिए -- “मगर इनका GT यह, 

_ आप सममे या खुदा समझे ।” जो हो, पर ऑकारनाथ में संभावनाएँ हे । हाँ, यदि वे बुरा 
न समझे तो भाषा के संबंध में उन्हें अधिक सचेत होने की जरूरत है। 


इन iaat का लेखा जोखा लगाने पर संक्षेप में यही कहना होगा कि हिंदी कहानी 
साहित्य तेजी से आगे बढ़ रहा है । इस दौड़धूप में इसके चरण प्रायः लड़खड़ा जाते हैं, मागं 
अनचीन्दा रह जाता है और लक्ष्य अपरिचित । राष्ट्रीय आकांचाओं की भी इनमें l E- 
उपेक्षा हो गई है। शिल्प की दृष्टि से हिंदी कहानी के विकास के संबंध में दो मत हो नहीं. . 
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सकते | पर बस्तु ( कॉटेंट ) की दृष्टि से उनमें वे तत्त्व बहुत कम श्रा पाए है जिन्हें निःसंकोच 
भारतीय कहा जा सके । इनके प्रति कुछ कद्दानियाँ जरू( सजग हैँ भ्रीर भावी कहानी 'को उनसे 
बढ़ी श्राशाएँ हैं ।१ 


शन्न सिंह 


उमिल्ला 


इस प्रबंध काव्य में उमिला को केंद्र बनाकर श्री भालकृष्ण शर्मा “नवीन? ने रामायण की 
कथा अपने ढंग से कही Vl यह सोचकर कि रामकथा सुप्रसिद्ध दै, कवि ने इसे घटनाबहुल 
नहीं बनाया, क्योंकि उसमें मौलिकता के प्रदर्शन का कोई श्रवकाश नहीं था । रौर ae तो” 
एक निर्विवाद सत्य दै कि वाल्मीकि या तुलसी ने कथा को जो रूप दिया है, उससे श्रेष्टतर 
रूप में रामकथा को प्रस्तुत करना संभव नहीं है, श्रतः कुछ चुनी हुई महत्वपूर्ण घटनाओं की 
मानसिक प्रतिक्रियाओं का विस्तृत एवं कल्पनाप्रसत वर्णन ही इस काव्यग्रंथ की विशेषता है। 
मिथिला, श्रयोध्या और लंका में जिन नये और श्रनूठे प्रसंगों की उद्भावना कवि ने की दै 
वे saat मौलिक प्रतिभा के परिचायक हैं और काव्य-सजन की सार्थकता को सिद्ध करते हैं । 


इस ग्रंथ में रामकथा के विशाल पट को एक परिवार तक, परिवार में भी दंपति के संयोग- 
वियोग तक, “नवीन? जी ने सीमित कर दिया दै, लेकिन प्रेम का जैसा सांगोपांग श्रौर qun 
वर्णन उन्होने किया है, वैसा aaa मिलना कठिन है । लक्ष्मण श्रौर उर्मिला यदि संयोग- 
वियोग में हैं तो फिर प्रकृति का एक एक कण संयोग-वियोग में है । इस प्रकार व्यक्तिगत प्रेम को 
विराट mmu से संबद्ध कर कवि ने [उसे बहुत ऊँचा उठा दिया है। कवि का यही उदात्त 
दृष्टिकोण समस्त काव्य का मूलाधार है । मेद में श्रभेद की प्रतिष्ठा करना, ga से "ag की 
ओर जाना, स्थूल को श्राध्यात्मिक स्तर तक उठाना, उसका स्वभाव हो बन गया है। संक्षेप में 
जीवन को saat दार्शनिक पीठिका में स्थापित कर “नवीन? जो ने उंसे मदिमान्वित 

| 

= See को कवि ने भ्राय॑-प्रनाय-संस्क्रतियों के :संघर्ष के रूप में स्वीकार किया 
है। इसमें राम हैं श्रथ्यात्मवाद के पोषक आर रावण जडवाद का समर्थक। इस जडवाद को 
नवीन जी ने पदार्थवाद, भोगवाद श्रौर राचसवाद के नाम से भी पुकारा है । राज्याभिषेक 
के समय राम ने विभीषण को उपदेश देते हुए इस बात पर खेद प्रकट किया है कि वे प्रय्न 


जानवर - जानवर, do मोहन राकेश, Ho राजकमल प्रकाशन प्राइवेट लिमिटेड दिल्ली 
कर्मनाशा की हार, eo शिबप्रसादसिंइ, प्र भारतीय ज्ञानपीठ, काशी 
करवे का श्रादमी, ले० कमलेश्वर, TO श्रमजीवी प्रकाशन, इलाह्वावाद 
काल सुंदरी, Ao श्रोंकारताथ श्रीवास्तव, प्र राजकमल प्रकाशन, दिल्ली 
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करने पर भी रावण का हृदयपरिवर्तन न कर सके । यदद हृदय परिवर्तन आधुनिक युग की 
पुकार दै और इस उदार भावना पर गांधीवाद का प्रभाव OD इस प्रकार के दोषों से किसी 


` `भी युग के कवियों का वचना कठिन है । 


यह काव्य ग्रंथ घटनाप्रधान न होकर भावनाप्रधान है, अतः विशिष्ट प्रकार के पाठक 
ही इसमें रस ले सकेंगे। भावनाओं के चित्रण में भी कवि ने अनुपात का ध्यान नहीं रखा 
है । अनेक संथलों पर ऐसा लगता दै कि कवि कथा के अनुरोध से नहीं, वल्कि वणन के लिए ही 
वर्णन कर रद्दा दै, अतः पाठक यहाँ वहाँ HA का अनुभव करने लगता d D श्रलंकरण प्रा चीन 
ढंग का है और भाषा अनेक स्थलों पर अपरिमाजित हैं। दोहों का वाग्बंदग्ध्य भी रीतिकालीन 
अधिक & | 

qu कृति राम कथा की एक मार्मिक घटना के मानसिक पक्ष का उज्ज्वल चित्र प्रस्तुत 
करती हैं aA अध्ययन से पाठक उच्च स्तर की एक ऐसी भावभूमि में प्रवेश करता है जहाँ 
वह सृष्टि के अनेकमुखी क्रियाकलाप को एक सामंजस्य में पाकर अलो किक आनंद का अनुभव 
कर सके यदि रामचरितमानस के उपरांत रामचंद्रिका और सावेत की रचना की कोई 
सार्थकता है तो उमिला के प्रणयन की अनिवायता पर भी संदेह नही किया जा सकता ।१ 


विश्वंभर “मानव? 


हिंदी-नाटक 


“इंदो-नाटक' Slo वच्चनसिंद की नाव्यालोचन संबंधी नवीनतम रचना है। इसमें 
लेखक ने कुछ अधिक Tet पेठकर feat नाटकों की समीक्षा की है और afeia की श्रपेक्षा 
Sua अ्रंतरंग के विवेचन-विश्लेपण पर अधिक बल दिया है। 


पूरी पुस्तक कुल १७ अध्यायों में विभक्त है । अंत में चार उपयोगी परिशिष्ट भी जोड़ 
दिए गए हैं। परिशिष्ट १-२ के विषय में एक वात ध्यान देने की दवै कि “हिंदी एकांकी? तथा 
रेडियो नाटक ( ध्वनि एकांकी )' को मूल पुस्तक के साथ विवेचित न कर उन्हें परिशिष्ट में 
स्थान दिया गया है। एकांकी को एक अलग विधा मानते हुए भी हिंदी की नाव्यालोचनः 
संबंधी पुस्तकों में नाटकों के साथ ही एकांकी नाटकों का विवेचन किया जाता है। ऐसा 
करना मूलतः अवैज्ञानिक है । अंग्रेजी में भी श्रनेकांकी नाटकों पर विचार करते हुए एकांकी 
नाटकों का विचार नहीं किया गया है । डा० aufs ने “हिंदी एकांकी? और रेडियो 


"एकांकी? को ( जो नाटक की दो भिन्न और स्वतंत्र विधाएँ हैं ) परिशिष्ट में रखकर पहली वार 
इस भ्रवैज्ञानिकता को मिटाने का प्रयास किया a 


i. उमिला — प्रबंध काव्य, लेखक aru शमी नवीन, प्रकाशक -- ARA कपूर 4 


एंड संस दिल्ली, vu डिमाई साइज के ६१६, मूल्य १२। 


० CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


© 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotti 
N 


समीक्षा २१५ 


मूल पुस्तक के प्रथम अ्रध्याय में दिंदी नाटको के उद्भव के पूर्व की श्रवस्थाओं का 
विचार कया गया दै । संस्कृत नाटकों की परंपरा और उसके हिंदी नाटकों पर यढनेवाले 
प्रभाव का वित्र वन करते हुए हिंदी नाटकों के मूल को 'लोकनाटओं? में खोजने के fe k 
खंडन किया गया दै । इस संबंध में लेखक का मत दै कि वस्तुतः लोवनाटकॉ से हिंदी 
नाटकों को प्रभावित नहीं कहा जा सकता । इन लोक नाटकों और हिंदी नाटकों के वीच 
पारसी थिएटर कंपनियों का समय श्राता है। पारसी कंपनियों पर लोक नाटकों के कुरुचिपूर्ण 
वातावरण का प्रभाव अवश्य पड़ा Alt इन कंपनियों का जो कुछ थोड़ा बहुत प्रभाव हिंदी 
नाटकों पर पड़ा उसके संबंध में कोई विवाद wet रह गया है U (पृष्ठ १७) । इस निष्कर्ष तक 
पहुँचने में लेखक ने सदम विश्लेषण और तर्क का सहारा लिया है। हिंदी नाटकों के आरंभ 
काल की राजनीतिक, सामाजिक एवं सांस्कृतिक अ्रवस्थाओं का विवेचन कर उनके उदय की 
पृप्ठभूमि का सुंदर Hit व्यवस्थित रीति से विचार किया गया है à 

दूसरा अध्याय भारतेंदु दरिश्चंद्र से संबद्ध है। भारतेंदुयुग की संक्रमणात्मक स्थिति की 
गहराई में पैठकर लेखक ने कुछ बहुत दी महत्व के निष्कर्म निकाले हैं। unde के श्रनूदित , 
नाटकों कै विषय में प्रकट किर गए उसके विचार काफी बहुमूल्य और वजनी हैं, श्रौर लेखक की 
ein तथा विश्लेषणक्षमता को स्पष्ट करते हैं । भारतेंद ने 'रल्ाबली?, 'मुद्राराह्षस', 
'क्पूरमंजरी? आदि का ही अनुवाद क्यों किया ? इस विषय में लेखक के अपने तर्क हैं। 
भारतैंदुजी प्रकृति से ही रसिक रौर सहृदय थे, रीतिकालीन प्रभाव भी उनकी रुचि पर कम 
न थे। अतः दरवारी नाटक उन्हें पसंद थे, साथ ही रलावली आदि नाटक अ्रथ॑प्रक्नतियाँ, कार्याव- 
स्थ्ाआँ तथा पंचसंधियों की दृष्टि से संस्कृत नाटकों में श्रप्रतिम थे। निश्चय ही इन्दा कारयों 
से उक्त नाटकों के अनुवाद भारतेंदुजी ने किए। साथ ही भारतेंदुजी रूढ़िवादिता के कट्टर 
विरोधी थे। “मुद्रारा” नाटक के श्रनुवाद के मूल में भारतेंदु जी की यही धारणा काम 
करती दीख पड़ती दै । इस नाटक में शास्रीय व्यवधानों का श्र तिक्रमण किया गया है श्रतः 
अपने नवागत युग के लिए यह नाटक भारतेंदुजी को पसंद आ गया हो, श्सकी श्रधिक 
संभावना है। आरतेंदु की प्रकृति को समझते हुए अनुवादो के संबंध में ero वः्चनसिंद्द द्वारा 
लगाए गए अंदाज वजनी और एक नए बिचारचितिज का उद्घाटन करते हैं । 

भारतेंदु की सामाजिक चेतना बहुत प्रवल थी । “विधासुंदरः के छायानुवाद के मूल में 
zro वच्चनरतिंद ने भारतेंदुजी की इसी प्रवृत्ति को लक्ष्य किया है और स्वीकार किया है कि 
“प्रेमविवाइ को माता पिता द्वारा अनुमोदित वाद्यविवाह की star रथिक श्रेयस्कर सिद्ध 
करने के लिए ही इस नाटक का अनुवाद हुआ ।” 

भारतेंद के मौलिक नाटकों के वस्तुविन्यास, चरित्रचित्रण तथा अभिनेयता का विचार भी 
अधिक नई और वैज्ञानिक रीति & किया गया है। अर्थप्रकृतियो, कार्यावस्थाओं तथा 
पंचसंधियों ' आदि की चूल वैठाने का प्रयास न करके उनके साहित्यिक मूल्यांकन को ह्वी. 
दृष्टि war गया दै। ऐसा करने में दी भारतेंदु जी के साथ न्याय किया जा सकता दै 
क्यों कि वे स्वयं इन area वंधनों को हिंदी नाटकों के लिये बहुत ag जाक मानते ये । 
“नाटक? शीर्षक के निबंध में भारतेंदु जी ने स्पष्ट लिखा है: सस्त नार्को की 
Sat नाटकों में इनका (प्रकरी, विलोभन, पचसंधि आदि का ) अनुसंधान करना, वा 
apia रखकर।हिंदी नाटक लिखना व्यथ है ।* (समा, भारतँदु 


अपने 
ife हिं 
किसी नाटकांग में इनको यर 
ग्रंथावली खंड १, qo ७२२ ) ! : 5 
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२१६ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


भारतेंदुजी के नाटकों की समाजशास्त्रीय दृष्टि से परीक्षा कस्ते हुए डा० बच्चनसिइ ने 


: इस बात का भी स्पष्टीकरण किया है कि भारतेंदु ने संस्कृत के वर्गविशेष का प्रतिनिधित्व 


|e CC-0. In Public Domain. Gurukul Kangri Collection, Haridwar : 


करनेवाले पात्रों (राजाओं आदि ) के साथ at सामान्यजीवन के विविध पात्रों को क्यों 
लिया १ वे श्तना तो स्वीकार करते हैं कि “चरित्रसुष्टि की दृष्टि से भारतेंदु का विशेष महत्व 
नहँ आंक जा सकता? किंतु qure - महारांजाओं के साथ हो दलाल, कुंजड़िन, कवि, 
एडिटर जैसे पात्रों को भारतेंदु जी ने अपने नाटकों में स्थान दिया है उसे “संस्कृत की 
पिटी हुई परंपरा को पीछे छोड़कर एक क्रांतिकारी कदम? माना जा सकता है । (Zo १० ३३) | 


«regn: नाटक की विविध दिशाएँ' शीर्षक अध्याय में रोमांटिक, सामाजिक, 
ऐतिहासिक, पौराणिक, राष्ट्रीय भौर व्यंग्यात्मक नाटकों का प्रौढ़ विवेचन किया गया है श्रौर 
विश्लेषण-परीक्षण के सह्दारे कितने दी बहुमूल्य तथ्यों का उद्घाटन किया जा सका है। 


“प्रसाद - नाटक की नयी दिशा? में खूब जमकर विचार किया गया है । वस्तुयोजना फे 
संबंध में प्रसाद के नाटकों का विवेचन बहुत व्यवस्थित, सुगठित और पर्याप्त मौलिक है । 
प्रसाद जी के नाटकों में श्र्थप्रकृतियों, कार्यावस्थाऔं और संधियों की संगति खोजने से 
डा० वच्चनसिंद्द ने अपना विरोध प्रकट किया है -- 'कोई श्रेष्ठ नाटककार इन बंधनों को स्वीकार 
नहों कर स॒का | जब संस्कृत के नाटक इस साँचे में अपने को नहीं ढाल सके तब हिंदी नाटकों 
पर इनका आरोप जबरदस्ती नहीं, तो और क्या है ?? (१० ५६ ) | इसी प्रसंग में श्रन्वितित्रयी 
( श्री यूनीटीज ) के सिद्धांत का खंडन करते हुए उन्होंने लिखा हैं -- एक समय की 
इन रूढियो के आधार पर प्रसाद के रोमैंटिक नाटकों का आकलन करना अपने आप में 
एक श्रसंगति है ।? (Go wo)! 


e 


प्रसाद के नाटकों के लिये इस प्रकार की विश्लेषणात्मक आलोचना ( एनेलिटिक 
क्रिटिसिज्म ) की उपयुक्तता को अस्तीकार नदी किया जा सकता । ढा० बच्चनसिंद को 
विश्लेषणात्मक आलोचना से प्रसाद के नाटकों की बहुत सी विशेषताएं अधिक उभर कर सामने 
आ सकी है । 


प्रसाद के समसामयिकों का विचार करते हुए पं० लद्दमी नारायण मिश्र को प्रसाद का 
परबती कइना ठोक नहीं । मिश्र जी के 'संन्यासी?, ‘Waa का मंदिर?,( १९३१३० ) तथा _ 
(मुक्ति का रहस्य? ( १६३२ ) के पूर्व १९२५ में ही उनका “अशोक! प्रकाशित हो चुका था । 
“अशोक? के पइले प्रसाद जी का केवल एक नाटक “जनमेजय का नागयज्ञ? प्रकाशित हुआ था । 
माना कि 'अशोक? बहुत कमजोर दै पर श्सी नाते उसे छोड़ा नहीं जा सकता | 


“प्रसाद के परवती नाटक? के अंतर्गत प्रसाद के पर्ती ऐतिहासिक नाटकों की प्रवृत्तियों 


. का विचार हुआ हैं। इन नाटकों को श्नकी प्रधान प्रवृत्ति के अनुसार दो श्रेणियों में afer 


गया है — ऐतिहासिकरराष्ट्रीय, और ऐतिहासिक-सांस्कृृतिक | :भ्रागे के तीन ard में eel 
का विवेचन-विश्लेषण किया गया है । स्वतंत्रता के qd भी ऐतिहासिकरराष्ट्रीय नाटक लिखे गए 
आर बाद में भी, कितु इनमें एक मौलिक भेद हैं जिसे लेखक ने बढी सफाई से लक्ष्य किया 
है। स्वतंत्रता के पूर्व लिखे गए ऐतिहासिकरराष्ट्रीय नाटकों का “मुख्य उद्देश्य था देश al 
राष्ट्रीय चेतना को उद्बुद्ध करना” जब कि बाद के नाटकों का प्रधान उद्देश्य जनता में a 
रक्षा की भावना भरना तथा देश को पतन के गर्त में ढकेलनेवाले उपकरणों के प्रति इमे सचेत 


e. हिंदीनाटक-लेखक डा० बच्चनसिंह; 
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करना? और जिनसंवटन पर बल देना? है । स्वतंत्रती के TN Pep प्रभाव से पुराने चैति 
तथा सामाजिक मूल्यों में, जाति तथा वर्णभेद के बंधनो में, नारौक्रे- प्रति इमारे दृष्टिकोण में 
कैसे कैसे pn आए, vi नारका के विश्लेषण द्वारा जानने का प्रयास अपने में काफी 
मूल्यवान ६ । स्यतत्रता के वादवाले ऐतिदासिक-राष्ट्रीय नाटकों में नायक के रूप में अंकित 3 
राजकुमारी तक को जनसेवक रूप में चित्रित करने की प्रवृत्ति की प्रमुखता देखी जाती है | j 
चौददवें अध्याय में हिंदी के समस्यानाटकॉ पर विचार gar है और mus, शा त्रादि | 
के समानातर रखकर do लक्ष्मीनारायय मिश्र के समस्यानाटकॉ की समीचा की गई दै । 
यहाँ मिश्र जी के समस्यानाटको के उन quf पर तर्कयुक्त विचार किया गया है जो उन्हे | 
बुद्धिवादी नाटककार न होने देकर पुनरुत्थानवादी नाटककार बना देते है। | 


समीक्षा 


एलिगोरिकल ड्रामा को Sto वच्चनसिंह ने अन्यापदेशिक नाटक कहा दै और नाट्यरूपक, 
रूपक कथात्मक नाटक, प्रतीकात्मक नाटक एवं अध्यवसित रूपक न कहकर श्रन्यापदेशिक नाटक 
कहने के पक्ष में उन्होंने बुद्धिसंगत तर्क उपस्थित किए हैं । हिंदी में देव का 'देवमाया प्रपंच? 
अ्न्यापदे शिक नाटक दै । संस्कृत में 'प्रवोधचंद्रोदय? ( ११वीं शती ) के श्रतिरिक्त, इस प्रकार 
के नाटकों की परंपरा मॅ और कोई रचना a मिलती फिर भी लेखक का agma है क्रि | 
“प्रवोधचंद्रोदय के वाद इस श्रेणी के कुछ नाटक अवश्य लिखे गए पर नाय्यसाहित्य में उन्हे | 
उल्लेखनीय नहीं माना गया ।' (१० १५६ )। हिंदी श्रन्यापदेशिक नाटकों को संस्कृत के 
“प्रवोधचंद्रो दय’, 'देवमायाप्रपंच? और श्रंग्रेजी के एलिगोरिकल तथा मोरेल्टीप्लेज के समानांतर 
रखकर परीक्षा की गई हँ । लेखक का यह मत ठीक है कि हिंदी के ्नन्यापदेरिक नाटक 
कामना, ज्योत्स्ता और नवरस 'प्रवोधचंद्रोदय? तथा देवमाया प्रपंच? के उतने निकट नहीं है, 
जितने अंग्रेजी के “मारेल्टी प्लेज' के |? (go १५८ ) | 
सोलहवें, सत्रइवें अध्याय में क्रमशः “गीतिनाव्य' और “सामाजिक नाटक की विवेचना 
की गई EG गीतिनाय्य की संभावनाओं और विशेषताओं की परीक्षा तथा सामाजिक नाटकों 
पर किया गया बिचार भी कई दृष्टियों से उल्लेख्य R | 
चार फरिशिष्टो में से प्रथम दो में क्रमशः एकांकी नाटक और रेडियो एकांकी के रचनातंत्र 
(टेकनीक ) आदि का विवेचन दै । परिशिष्ट २ में हिंदी के रंगमंच पर प्रकाश डाला गया है। 
इस संबंध में काशी की “नागरी नाट्यकला प्रवर्तक मंडली? का उल्लेख महत्वपूर्ण हैं। परिरिष्ट ४ 


में नाटक के सिद्धांतपक्ष की चर्चा दै । संस्डुत के नाव्चशाखरीय सिद्धांतों, अरस्तू आदि की É ; | 
मान्यताओं तथा श्रन्य देशी विद्वानों के महत्वपूर्ण विचारों की xu सम्यक्‌ e और 
परीक्षा की गई दै । इससे नाटक के सिद्धांतपक्ष को सभमने में निश्चय ही सद्दायता मिलेगी । i 


निस्संदेह हिंदी नाटक? लिखकर sto बच्चनसिंह् ने feat नाव्यालोचन संबंधी आधुनिक श्रौर 


वैज्ञानिक समीचापुस्तक at कमी को दूर किया tut Ens: 
--राजदेवर्सिद 


& 


= प्राइवेट) लि०, प्रयाग 
प्रकाशक = साहित्य भवन (ATE ) Fe 
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रेणुका 


राष्ट्रीय चेतना को ओजस्वी स्वर देनेवाले दिंदी कवियों में कवि दिनकर का श्रेष्ठ स्थान 
रहा है । यौवन की स्फूति से युक्त राष्ट्रीय भावना भर प्रेम की उमंग की सरल-सुंदर परिणति 
उनके रेणुका नामक कविता संग्रह में हुईं दै । इसका पहला संस्करण सन्‌ १९३५ में हुआ श्रा 
आर हिंदी जगत में इसका स्वागत भी खूब हुआ था। २५ के घाद UD क कई वार मुद्रण 
हुआ । सन्‌ ५४ में कवि ने इसका नया संस्कार किया है। पहले संस्करण में तीस कविताएँ 
थो, श्स संस्करण में इकतालीस । इसमें कुछ पुरानी कविताएँ नहीं हैं, चौदह नई कविताएँ 
जोड़ दी गई है। नई रचनाओं में से कुछ विदेशी कविताओं के स्वतंत्र अनुवाद हूँ ओर कुछ 
मौलिक । इस संस्करण में श्री माखनलाल चतुर्वेदी की भूमिका भी नदद है। इस प्रकार यह 
संस्करण नए रूप में प्रकाशित हुआ दै । 
श्री दिनकर मुख्यतः ओजस्विता और उमंग के कवि के रूप में प्रसिद्ध दै। ये विशेषताएं 
अधिकतर राष्ट्रीयतामूलक भाववस्तु के संदर्भ में प्रकट हुई हैँ तो प्रेम के सुकुमार प्रसंगों में 
भी इनके कारण एक नई दमक आ गई Ra छायावादी कविता की स्वातंत्र्यचेतना, जो 
वर्तमान, भूत और भविष्य से एक साथ संवड है, रेणुका की प्रमुख रचनाओं में सरल-सहज 
रूप में प्रकाशित Ba भावावेग और कल्पना की क्रीड़ा का चमत्कार इन सभी रचनाओं में 
है। जोड़ी गई नई रचनाओं में शेली शिल्प का श्रधिक परिष्कृत रूप मिलता है पर भाववस्तु 
में कोई खास अंतर नहीं दै । कविताप्रेमियों को रेणुका का यदद नया रूप प्रियतर लगेगा इसमें 
संदेह qu 


-- विद्या विनोद 


दिल्ली 


इसमें कवि की दिल्ली पर लिखी गई चार कविताएँ — “नई दिल्ली के प्रति’ ( १६३३ ), 


“दिल्ली और मास्को? ( १९४५ ), 'इक की पुकार? ( १९५२) और “भारत का यह रेशमी AAV 
(१९५९४) संकलित हैं । 


भूमिका में लिखा दै — दिल्ली पर लिखी चारो कविताओं को एक साथ पढ़ने पर लोग 
मेरे दृष्टिकोण को कुछ अधिक न्याय के साथ ग्रहण कर सकेंगे, इसलिए उनका अलग संग्रह 


१, रेणुका — o दिनकर ; प्र० उदयाचल, पटना; To Wo १३६, qo RII) | 
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निकाल देने की वात मुके-पसंद श्रा १ ठीक लिखा है। श्री दिनकर देश आर समाज की 

भावनाओं को वाणी देनेवाले कबि हैं। युग के जीवन के प्रति उनमें afen आस्था रही है। . 

इन कविता में दिल्ली को केंद्र मानकर युग की भावनाश्रॉ को व्यक्त किया गया दै क्योंकि: 

यइ नगरी भारत के शासकों का केंद्र रहती आई दै । विभिन्न समयाँ में इसके प्रति देशवासियों 

के मन में विभिन्न प्रकार की प्रतिक्रियाएँ हुई हैं और कवि ने श्राविगमयी शैली में उनकी 
3 तदनुरूप अभिव्यक्ति की दै । 4 

पहली रचना में विदेशी शासन के दमनचक्र श्रौर दिल्ली के विलासमय रूप की क्ड्ता 

व्यंजित है। दूसरी में रूसियों के नव श्रभ्युत्थान, वीरत्व और साम्यभाव के प्रति जनता की 
ललक और दिल्ली के शोषणचक्र के दुष्परिणामों के प्रति श्राक्रोश व्यक्त करके जनता का 
उद्दोधन किया गया है । शेष दो रचनाओं में स्वतंत्रताप्राप्ति के वाद की दिल्ली के प्रति 
जनसधूइ की प्रतिक्रिया व्यक्त की गई है। स्वतंत्रता प्राप्ति के वाद भी देश की प्रगति कितनी 
मंद है, जनता का दुखददं बना दी रइ गया श्रौर उधर दिल्ली भव भी वारविलासिनी की भाँति 
दी चटकमटक से भरी है। यही सब बातें ऐसे ढंग से लिखी गई हैं जो पढ़नेसनने में श्रच्छी 
लगती हैं, साथ ही कवि की जनभावना की अ्रसंदिग्ध पहचान भी सूचित करती हैं। पाठकों” 
को आधुनिक दिल्ली के विविध stha झाँकी देखने के लिये एक बार यइ संग्र पढ़ 
देखना चाहिए ।१ 


— विद्याविनोद 


नीम के पत्ते 

“नीम के पत्ते” कवि की पंद्रह कविताओं का संग्रह है । इसमें देरा की खतंत्रताप्राप्ति के 
बाद की विभिन्न स्थितियों के प्रति कवि या जनता के श्राक्रोश और श्रसंतोष की बहुविध 
अभिव्यक्ति gba देशा का विभाजन, स्वतंत्रताप्रा्ति के वाद राजनीतिशॉ के पद-लोम, 
सवार्थममता, अधिकारलिप्सा, गांधी जी की हत्या भादि भनेक विषयों ने कवि” की भावनाओं | 
को उद्रिक्त किया हैं, और उसका दुख दर्द, आशा - निराशा, मानव जीवन के विकास में | 


| उसकी अटल आस्था आदि मार्मिक ढंग से व्यंजित हुए है। कविताएँ बहुत ही रोचक श्रौर 
4 


सजीव RI? 
— विधाविनोद 
* 
- 5 
VEND 7 दिल्ली — 8o दिनकर; डिमाई, go 33, Ho ॥); प्रका०, उदयाचल३ पटना | 3 
२. नीम के पत्ते -- ले० दिनकर; क्रा० १० ३६, १० उदयाचल, पटना मु» n) (^8 
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लोकों का युद्ध = 

यह एच० जी० वेल्स के प्रसिद्ध वैशानिक उपन्यास वार आफ द वल्ड्स” का रूपांतर 
हैं। इस उपन्यास के संबंध में कुछ लिखना श्रनावश्यक हैं क्योंकि अंगरेजी उपन्यास के प्रेमी 
इसके महद्व से परिचित Qi हाँ अनुवाद के संबंध में यद्द कहना जरूरी है कि वह बहुत, ही 
शिथिल और ग्रशुद्धियो से भरा है। स्थानाभाव के कारण यहाँ उदाइरण नहीं दिये जा रहे हैं। 
इस प्रकार के अनुवादों से उनका न होना ही अच्छा दै ।१ 


"ण्केखग 


t. लोकों aJa - मूल लेखक - एच० जी० वेल्स; अनुवादक — रमेश fert ˆ | 
एम० Bo; Jo २३८; qo ४); प्रकाशक — राजपाल Wwe संस, दिल्ली । 
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. चना विभाग, उत्तर प्रदेश के कुछ महत्वपूर्ण प्रकाशन 


« विषय लेखक ge संख्या मूल्य , 
बुद्ध जयन्ती चित्रावली > चा ६: 06 
फ्रीडम स्ट्रगल इन उत्तर प्रदेश भाग १ श्राधारभूत सामग्री ५१४ go ०० 

» : » भाग २ 29 » ७३६ १०, ०० 

थाट्स श्रान एजुकेशन एण्ड एलाईड 
प्राब्लम्स डा० संपूर्णानन्द ८१ ३, ०० 
ट्रायल्स आफ श्रावर डिमोक्रेसी $5 5 ३५ ०, ७५ 
इंडियन इंटेलेक्चुञ्रल ” ” ३२ ०, ७५४ 
स्पेस ट्रेवल » E २६ o, ७१९ 

साइंटिफिक फाउंडेशन ग्राफ ग्रस्ट्रालाजी 4, ,, २० ०, ७५ 

स्पाक_स फ्राम ए गवनस ऐनविल भाग १ श्री क० मा० मुंशी ३६६ ५, ०० 
११ » भाग २ » ६१३ ८, ०० 
म्युजिशियन्स आई दैव मेट डा. एस.के, चौवे १०८ ३, ०० 
गृदर के फूल श्रीग्रमृतलाल नागर २६२ ४. Yo 
संघर्षकालीन नेताओं की जीवनियाँ श्रनेक विद्वानों द्वारा 
( द्वितीय संस्करण ) लिखित १, ०० 
समाजवाद २. डा० सम्पूर्णानन्द ३६ ०, ७५ 
भारतीय बुद्धिजीवी 3 ३१ o, ७५ 

चन्द्रसखी के लोकगीत श्रौर भजन , श्री प्रभुदयाल मीतल ६१ २, ०० 
राष्ट्रीय कविताएँ ( संकलन) ^ GA uos 
कालिदास ( बालोपयोगी ) १२ SET 
श्रमीर खुसरू ( बालोपयोगी ) २० 
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जगंदीशचन्द्र बसु ( बालोपयोगी ) 


स्वच्छु छपाई और आकर्षक श्रावरण इन ग्रंथों की श्रपनी विशेषता है 
पुस्तक-विक्रेता बिक्री के नियमादि के लिये कृपया पत्र व्यवहार कर | 


प्राप्ति स्थातल-- 


१, प्रकाशन शाखा, सूचना विभाग, उत्तर प्रदेश सरकार, लखनऊ 
- २, सूचना साहित्य, फरीदी बिल्डिंग, हजरतगंज, लखनऊ 
- .3, समस्त जिला सचना अधिकारी, उत्तर प्रदेश « 
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